PETR DANEK, PRAG

Orgelmusik in Bohmen zu Zeiten der

Hochrenaissance. Bilanzen und Fragezeichen

Betrachten wir die musikwissenschaftliche Literatur zur b6hmischen Renaissance-
kultur, kommen wir sehr bald zu einer iiberraschenden Feststellung: Wihrend die
Vokalmusik mit unbestreitbarer Plastizitdt und auch historisch glaubhaft reflektiert
wird, stellen die Erkenntnisse zur Instrumentalmusik lediglich ein Torso von ver-
schiedenartigen Informationen ohne eigenes Konzept dar. Natiirlich lieBe sich ein-
wenden, dass das 16. Jahrhundert noch eine gewisse Entwicklungsphase und eine
Hegemonie der vokalen Polyphonie bedeutet und dass die Instrumentalmusik erst
ihren eigenen Ausdruck sucht. Ahnlich kann gesagt werden, dass die bohmische
Musikkultur desselben Zeitraumes, und zwar vor allem die biirgerliche, sich lange
aus Sicht der Interpretation Ziige bewahrt, die bei einer gewissen kritischen Betrach-
tung als archaisch oder zumindest konservativ bezeichnet werden miissen. Gleich-
zeitig ist im Zusammenhang mit dem vorher Gesagten anzunehmen, dass sich die
Verwendung von Instrumenten im Musikleben der béhmischen Gesellschaft der
Hochrenaissance nur recht langsam durchsetzte. Die angefiithrten Thesen kénnen
jedoch an und fiir sich kein Grund oder keine Verteidigung fiir das Fehlen organolo-
gischer Themen in der bohmischen bzw. bohemikal ausgerichteten musikwissen-
schaftlichen Literatur sein. Mit anderen Worten: Die Instrumentalmusik der Hoch-
renaissance ist bis auf wenige Ausnahmen aus unerfindlichen Griinden in der
bisherigen Literatur nur ein Randthema. Im Gegensatz dazu steht die groBe Anzahl
an Namen in den Biirgerbiichern und weiteren Archivdokumenten, die die Existenz
von spezialisierten musikalischen bzw. instrumentalen Berufen im Laufe des ge-
samten 16. Jahrhunderts und natiirlich auch die Existenz, den Besitz und den Bau
von Instrumenten belegen. Einen wichtigen Platz, was die Anzahl und die Art der
Eingliederung in das Leben der damaligen Gesellschaft betrifft, nehmen dabei die
Organisten und Orgelbauer ein.

Im Folgenden soll versucht werden, auf der Grundlage der zur Verfligung ste-
henden Informationen eine Bilanz unserer bisherigen Kenntnisse iiber diesen Be-
rufsstand zu ziehen, ergéinzt durch das Bemiihen, Fragen und Themen zu formulie-
ren, die bei einem weiteren Studium der Musikkultur in der Zeit nach der Schlacht
am WeiBlen Berge 1620 durch die tschechische Musikgeschichte nicht weiter ver-
nachldssigt werden sollten.

Welches Bild hinsichtlich des Vorkommens und der Nutzung von Orgeln in Béh-
men in der Zeit der Renaissance erhalten wir, wenn wir die einschligige, bisher zu-
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gingliche Literatur betrachten? Eine allgemeine Charakteristik haben wir bereits zu
Beginn dieses Beitrages angefiihrt. Blicken wir detaillierter in die Literatur, so sto-
Ben wir schrittweise auf eine zahlreiche, jedoch in ihrer Art nicht ausgewogene Rei-
he von Namen verschiedener Organisten, die in diesem Beruf im Béhmen der Hoch-
renaissance aktiv waren. Gleichzeitig ist in einer dhnlichen Qualitit auch die Existenz
einer Reihe von Instrumenten und deren Schopfern belegt. Wie in unserem Fachbe-
reich hiufig, wurden diese Namen und Informationen ganze Generationen hinweg
ohne weitere kritische Beurteilung ibernommen. Dabei wurden viele der Namen
von Organisten und Orgelbauern bereits von Johann Gottfried Dlabacz recherchiert,
der diese dann in seinem Kiinstler-Lexikon am Beginn des 19. Jahrhunderts verdf-
fentlichte.' Seine unter einzelnen Stichwértern formulierten Erkenntnisse nutzten
dann auch weitere Autoren. Um die Jahrhundertwende wurden sie durch den Kultur-
historiker Zikmund Winter auf der Grundlage eines eigenen genauen Studiums boh-
mischer Archivalien um eine ganze Reihe weiterer Namen ergiinzt. Seine Erkennt-
nisse publizierte er anfangs etwas verstreut, so z. B. in einem Werk iber das
kirchliche Leben in Bshmen® oder in kleineren Artikeln in damaligen Gesellschafts-
zeitschriften. Am Ende seines Lebens bemiihte er sich um eine konzeptionellere Er-
fassung dieses Themas vor allem in einem Buch iiber Handwerk und Gewerbe des
16. Jahrhunderts,® welches bis heute Giiltigkeit hat. Trotz allen Fleifes verfiigte Win-
ter jedoch nur {iber ein eher zufilliges Gemisch an Informationen zu dem Thema,
und die Art der Auswahl und der Gliederung seiner Erkenntnisse ldsst deutlich sei-
ne literarischen Neigungen, nimlich hinter allem eine Geschichte zu vermuten, her-
vortreten. Die Orgelbauer versteht er als , musikalisch gebildete Schreiner“, und
bei den Organisten, die er als ,, hudci“ — Spicelleute — bezeichnete, vermerkt er Er-
eignisse, die eher in eine ,,schwarze“ Chronik gehoren wiirden. Dank ihm jedoch
gelangte eine ganze Reihe von Namen in die Literatur, wie z. B. der des Organisten
Maty4as Weynelt aus Jablormé, der gezwungen war, sich in Abhéngigkeit zu Kristof
Lobkovic zu begeben, denn er hatte einem anderen von dessen Untertanen den Dolch
in den Bauch gestoBen, oder der des Jan, des ,, Organisten der Thein-Kirche, der im
Jahre 1608 von Neidern in die Moldau geworfen wurde “ und infolgedessen ertrank.”
Winters Bemerkungen zum Thema sind jedoch nicht immer so blutriinstig und dra-
matisch. Er vermerkte beispielsweise auch Ereignisse, die uns trotz der vergange-
nen Jahrhunderte zu einem Licheln reizen, wie z. B. die Geschichten iiber den Or-
ganisten Martin Kraus, der laut Einschitzung seines Herren Henyk von Wallenstein

—_

Johann Gottfried DlabacZ, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum

Theil fiir Mdhren und Schiesien, 3 Tl.e, Prag 1815.

2 Zikmund Winter, Cirkevni Zivot v Cechdch [Das kirchliche Leben in Béhmen], Praha 1895
und 1896.

3 Zikmund Winter, Remesinictvo a Zivaost XVI. véku v Cechdch (1526-1620) [Handwerk und
Gewerbe des 16. Jahrhunderts in Bshmen (1526-1629)], Praha 1909, bes. S. 553-557 und
S. 706-708.

4 Ebenda, S. 708.
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,,sich mehr genehmigt hatte"”, als sich seinen Pflichten zu widmen.” Das Problem
von Winters Beitrag zum Thema besteht vor allem in seinem geringen Bemiihen,
seine Erkenntnisse zu verallgemeinern und sie mit anderen Sprach- und Kulturland-
schaften Gebieten Europas zu vergleichen. Einiges jedoch kann auch heute noch
iibernommen werden, wie beispielsweise die Ansicht, dass es beim Studium dieses
Bereichs der Instrumentalmusik notwendig sei, fiir das 16. Jahrhundert beide Beru-
fe, den des Organisten und den des Orgelbauers, zusammen zu betrachten, denn,
wie Winter richtig beobachtete, ,, manchmal wirst du [aus der Art der Eintragungen
in den Archivdokumenten — Anm. P. D.] ganz sicher nicht erraten kénnen, ob die-
ser Organist Spielmann oder ein gewerblicher Orgelbauer war oder beides. “S An
Winters im Grunde genommen kulturwissenschaftliche Erkenntnisse kniipfte Method
Lumir Sychra in seiner Doktorarbeit an, die er in mehreren Folgen in der Zeitschrift
Cyrill in den Jahren 1911-1912 publizierte.” Sychra bringt auch eine Reihe neuer
Erkenntnisse, die er durch eigenes Quellenstudium und das Studium von Quellen-
editionen erlangt hatte. Eine besondere Bereicherung ist sein Versuch, ikonographi-
sche Materialien in das Studium der gewihlten Problematik einzubeziehen. Winters
und Sychras Erkenntnisse wurden zur Grundlage von mehreren Stichwdrtern in
Pazdireks Musiklexikon, welches in der zweiten Hilfte der 1830er Jahre und &hn-
lich, de facto in unverinderter Form, auch im Tschechoslowakischen Musiklexikon
der Personen und Institutionen am Beginn der 1960er Jahre erschien.® Beide Lexika
wiederum nutzten jedoch nur minimal die FleiBsammelarbeit Die Kaiserliche Hof-
musik-Kapelle von 1543-1619, die in den Jahren 1919-1922 in den Studien zur
Musikwissenschaft verdffentlicht wurde und in der deren Autor Albert Smijers eine
Reihe von Archivmateriatien zur Titigkeit der Hofkapelle exzerpiert hatte und so
nicht nur Fragen hinsichtlich des Wirkens, sondern auch der Beziehung der Hof-
kanzlei und der einzelnen Kaiser zum Bau von Orgeln und deren Nutzung im Prag
der Renaissance aufwarf.’ Smijers publizierte z. B. auch Informationen, die hin-
sichtlich des Umfangs und der Form in einer bis heute uniibertroffenen Weise den
Bau der Orgel im Veitsdom beschreibt. Er belegt ebenfalls die Art der Honorierung
und der Beschiftigung der Hoforganisten und -orgelbauer. Auf anregende, man konn-
te auch sagen grundlegende Art erginzte er damit eine dltere Arbeit von Ludwig

5 Ebenda, S. 707-708.

6 Ebenda, S. 553.

7 Method Lumir Sychra, K déjindm varhan a varhanni hry v Cechdch [Zur Geschichte der
Orgel und des Orgelspiels in Bohmen], in: Cyrill 37 (1911), Nr. 9-10, 38 (1912), Nr. 2-4
und 7-10; auf die Orgel in der Zeit der Renaissance beziehen sich vor allem der Teil in der
vierten Nummer des Cyrill aus dem Jahre 1912, S. 57-61, und die Passagen in Teil 7 und 8
desselben Jahrganges.

8 Pazdirkiv hudebni slovnik naucny [Pazdireks Musiklexikon], Bd. II/1, Personenteil, Brno
1937. C’eskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, Praha 1963, 1965.

9 Albert Smijers, Die Kaiserliche Hofmusik-Kapelle von 1543—1619, in: Studien zur Musik-
wissenschaft 6 (1919), S. 139-186; 7 (1920), S. 102-142; 8 (1921), S. 176-206; 9 (1922),
S. 43-81.
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von Kéchel, Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543-1867 aus dem Jahre
1869,'° die nur eine kommentierte namentliche Zusammenstellung der Musiker des
kaiserlichen Hofs darstellte. Aus beiden genannten Arbeiten ist m. E. die Wichtig-
keit des Organisten und der Orgelmusik bei Hofe ersichtlich. Genauso notwendig
jedoch war es fiir den Hof, einen stindigen Instrumentenstimmer zu haben, der als
,»concordero ” bezeichnet wurde. Smijers’ Studie enthilt auch detaillierte Informa-
tionen zu einem Streit, den in Prag der Hoforganist Charles Luython und der Orgel-
bauer Albrecht Rudner fiihrten. Letzterer war der Sohn von Joachim Rudner, der die
endgiiltige Version der Orgel fiir den Veitsdom entworfen hatte.

Aus der Sicht unseres Themas stellt eine bis heute noch nicht genutzte Anre-
gung auch die Studie Die Jesuiten und die Musik von Emil Trolda iiber die genannte
Problematik in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts dar, die der Autor Anfang
der 1940er Jahre in der Zeitschrift Cyrill publizierte.'' Eine nicht zu vernachléssi-
gende Passage dieses Beitrags widmet der Autor ndmlich der Bezichung der Jesui-
ten zur Orgel, wobei es zu einer Reihe von interessanten Schliissen hinsichtlich der
spezifischen Nutzung dieses Instruments durch den erwihnten Orden kommt.

Der Streit Luython — Rudner, der Anfang des 20. Jahrhunderts von Sychra und
in den 1920er Jahren von Smijers erwihnt wird, wurde auch ein wichtiger Bestand-
teil des Beitrags von Rudolf Quoika tiber die Orgel des Veitsdomes, Die Prager
Kaiser-Orgel, der im Jahre 1952 in der Zeitschrift Kirchenmusikalisches Jahrbuch
versffentlicht wurde.'? Der Autor, der sich dem Einfluss deutscher Orgelbauer auf
das Umfeld in Bohmen in mehreren Beitriigen widmete, die Ende der 1940er, An-
fang der 1950er Jahre erschienen, verfolgt in dieser Studie auch die Umstinde der
Aufstellung der Domorgel, die im Jahre 1757 verbrannte, und gelangt zu dem
Schluss, dass es sich zu seiner Zeit um die ,, grdfite Orgel des siiddeutschen Rau-
mes” gehandelt habe.

Deutlich bessere geographische Kenntnisse bewies acht Jahre frither Vladimir
Némec in seiner immer noch uniibertroffenen Arbeit Prager Orgeln.'* Nicht nur,
dass er den Streit Luython — Rudner beschrieb, der, wie es aus zeitlichem Abstand
scheint, zugleich eine Diskussion iiber die neue Auffassung und Funktion der Orgel
war,'? nein, er versuchte sich ebenfalls in einer Zusammenfassung aller bekannten

10 Ludwig von Kochel, Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543—1867, Wien 1869.

11 Emil Trolda, Jesuité a hudba [Die Jesuiten und die Musik], in: Cyrill 66 (1940), Nr. 5-6,
S.53-57, Nr. 7-8, S. 73-78.

12 Rudolf Quoika, Die Prager Kaiserorgel, in: Kirchenmusikalisches Jahrbuch 36 (1952), S. 35—
46.

13 Vladimir Némec, PraZské varhany [Prager Orgeln], Praha 1944,

14 Davon zeugt auch die Bemerkung bei Practorius im Kapitel Vom rechten Thon der Orgeln im
zweiten Band seines Syntagma musicum, vgl. Michael Praetorius, De organographia,
Wolfenbiittel 1619, S. 15, wo er vom Unterschied zwischen Chorton und Kammerton in der
Prager Hofkapelle spricht.
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Informationen tiber Orgeln, Organisten und Orgelbauer im Bohmen des 16. Jahr-
hunderts und um eine stilgeméfe Definition des damaligen Instrumentenideals.
Némec’ Buch entstand in einer zweifellosen Faszination fiir das Thema, ihm gehen
eine ganze Reihe von Zeitschriftenartikeln (einschlieBlich der ersten Geschichte der
Orgel in der Tﬁ:ynkirche)15 und die jahrelange Praxis als Domorganist und Pddagoge
voraus. Im historischen Teil gibt es heute jedoch viel Revisionsbedarf, denn der Autor
bezeichnet als Prager Organisten jede beliebige Person, so z. B. auch Jacobus
Gallus/Hand] und Francisco Turini, oder er gibt Bewertungen ab, die sich nicht auf
griindlich belegte Quellen stlitzen (wie z. B. die Bezeichnung von Valerius Ott als
sehr guten Organisten der Teynkirche, obwohl es liber sein Wirken in dieser Funk-
tion keine glaubhaften Belege gibt).16 In seinen Verallgemeinerungen gelangt Némec
dann zu einer auch noch heute akzeptablen Definition der Stellung von Organisten
und Orgelbauern in der damaligen Gesellschaft. Der Autor konstatiert beispielsweise
cinen nicht zu vernachldssigenden Aufschwung des Orgelspiels auf der einen und
gleichzeitig ein Fehlen von Organisten und Orgelbauern auf der anderen Seite. Die
erste Feststellung griindet sich auf die stindig steigende Anzahl an Instrumenten
auf den Emporen der bohmischen bzw. Prager Kirchen, die zweite auf das hiufige
Bemiihen, in den Funktionen der Organisten Lehrer (Kantoren) zu beschiftigen und
beim Bau und der Reparatur von Instrumenten Orgelbauer aus den umliegenden Lin-
dern anzufordern. Némec versucht, die Pflichten des Organisten detaillierter zu de-
finieren, die jedoch hinsichtlich des beschrinkten Umfangs der Quellen auf einer
allzu allgemeinen Ebene bleiben. Zu aller Verwunderung jedoch blieb Némec’ Arbeit
aus der Sicht der Quantitiit der erfassten Angaben bis zur heutigen Zeit uniibertroffen.

Des Weiteren sind Nachrichten zu Orgeln, Organisten, Orgelbauern und Orgel-
repertoire in Bohmen wihrend der Zeit der Spitrenaissance in einigen Einzelstudien
zu finden. Zumeist jedoch handelt es sich um Studien am Rande, die die auf ihre
Art nicht urspriinglichen Informationen ergénzen, und sie gehen vor allem von der
0. g. Literatur aus. Eine Ausnahme unter ihnen bilden zwei Beitrége. Es handelt
sich vor allem um das Kapitel Yom Hussitentum bis zur Schlacht am Weif3en Berge
in der Publikation Die Musik in der bohmischen Geschichte.!” Dem Autor des er-
wiihnten Buches — Jan Kouba — ist es gelungen, in den Passagen iiber die Instru-
mental- bzw. Orgelmusik in einer bemerkenswerten Kiirze die grundlegenden Infor-

mationen aus der bisherigen Literatur einzubeziehen und gleichzeitig in den Aspekten

15 Vladimir Némec, Déjiny varhan u Matky Bozi pred Tynem ve starém méste prazském [Die
Geschichte der Orgel zur Schwarzen Mutter Gottes vor dem Teyn in der Prager Altstadt],
separater Abdruck aus der Zeitschrift Cyrill 65, Praha, 0. 1.

16 Némec, Prazské varhany, s. Anm. 13, S. 59-60.

17 Autorenkollektiv, Hudba v deskych déjindch [Die Musik in der bohmischen Geschichte],
Praha 1983, 1989. Kapitel Od husitstvi do Bilé hory (1420~1620) [Vom Hussitentum bis zur
Schlacht am WeiBen Berge (1420-1620)] auf S. 85-164. Passagen zur Orgelproblematik
bes. S. 128-129 und S. 1331f.
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dieses Problems, zu denen die urspriinglichen historischen Erkenntnisse fehlen,
glaubwiirdige Analogien zu den Ausdrucksformen der Musikkulturen anderer euro-
péischer Regionen zu schaffen. Der zweite anregende und urspriingliche Beitrag aus
der letzten Zeit ist das Kapitel iiber die siidbohmische Musikkultur des 15. und
16. Jahrhunderts in der Jihoceskd viastivéda [Suidbshmische Heimatkunde] aus dem
Jahre 1989,'® in der der Autor — Martin Horyna — versucht, die grundlegenden
Informationen zu unserem Thema aus der Sicht der gewihlten Region zusammen-
zufassen.

Der aufmerksame Leser wird nach dem Lesen unseres kurzen Abrisses tiber den
Stand der Literatur zum Thema sicherlich berechtigterweise fragen: Und was haben
denn nun eigentlich die erwdhnten Organisten interpretiert? Wie sah die Orgelmusik
zu Zeiten der béhmischen Renaissance aus? Im Prinzip sagt doch niemand der ge-
nannten Autoren (mit Ausnahme einer allgemeinen Zusammenfassung von Jan
Kouba) etwas dariiber... Und er hat Recht. Mit dieser einfachen Frage wird nimlich
das grundlegende Problem jeglichen Studiums des aufgeworfenen Themas beriihrt.
Obwohl bis jetzt die Quellengrundlage zur Musik der Renaissance bei weitem noch
nicht komplex bewertet wurde, wissen wir, dass im Falle der Musik- bzw. Noten-
quellen grundsitzlich Manuskripte und Drucke fiir Vokalmusik angefertigt wurden.
Bis auf ganz geringe Ausnahmen verfiigen wir fiir den definierten Zeitrahmen je-
doch tiber keine Quellen, die iiber die Art der Orgelmusik auf den béhmischen Em-
poren zur Zeit der Renaissance oder auf den Adels- bzw. auch Biirgersitzen aus-
sagekriftig wiren. Dies ist verbliiffend. Obwohl in den umliegenden, mit uns
historisch und kulturell iiber Jahrhunderte benachbarten Regionen die Menge der
Orgeltabulaturen und Quellen fiir Orgelmusik auch nicht sonderlich grof} ist, haben
unsere Kollegen in diesen Ldndern aber ein Forschungsobjekt. Unsere Archive und
Bibliotheken haben uns bislang lediglich vier Quellen zu der Zeit preisgegeben, die
zentraler Punkt unseres Interesses ist. Im ersten Falle handelt es sich um ein kleines
Fragment, das sog. Budweiser Fragment, welches aus einer Mappe einer damaligen
Handschrift entnommen wurde. Zum ersten Mal wird es von Emil Trolda im Jahre
1948 in einem kurzen Beitrag erwiihnt.'” Zehn Jahre spiter wurde es von Jaroslav
Pohanka im Rahmen seiner Geschichte der bohmischen Musik in Beispielen publi-
ziert.” Das Fragment umfasst eine anonyme Komposition, die eher aber eine Auf-
zeichnung der Interpretation als solche in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts als

18 Karel Padrta a kolektiv, Hudba, Jihoceskd viastivéda [Musik, StidbShmische Heimatkunde],
Reihe A, Ceské Budgjovice 1989, Kapitel 2: Martin Horyna, Od husitstvi do Bilé hory.
JihoCeskd hudebni kultura 15. a 16. stoleri [Vom Hussitentum zur Schlacht am WeiBien Ber-
ge. Die stidb6hmische Musikkultur des 15. und 16. Jahrhunderts], S. 24-38; {iber das Orgel-
spiel vgl. S. 36-37.

19 Emil Trolda, Prispévky k déjindm hudby v Ceskych Budéjovicich [Beitrige zur Musikge-
schichte in Ceské Bud&jovicel, in: Cyrill 73 (1947), S. 25-28.

20 Jaroslav Pohanka, Déjiny ceské hudby v prikiadech [Die Geschichte der bohmischen Musik
in Beispielen], Praha 1958, Anmerkungen und Bibliographie, S. 28.
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der Versuch war, ein eigenwilliges Werk zu erfassen. Die zweite Quelle, die mit
dem Namen ,, Wolfgang de Nova Domo verbunden ist, war ebenfalls der Torso einer
Orgeltabulatur, die noch um eine Anleitung fiir eine kontrapunktische Komposition
ergdnzt wurde. Die Quelle ging jedoch wihrend des Zweiten Weltkrieges verloren,
ohne entsprechend musikwissenschaftlich aufgearbeitet worden zu sein. Die dritte
Quelle erhielt das Kreisarchiv von Liberec (dt. Reichenberg) in den sechziger Jah-
ren durch den dortigen Dekan, der dieser Institution drei alte Buchbinde iibergab,
von denen einer auch das Fragment einer Orgeltabulatur beinhaltete. Thr Ursprung
ist unklar; der einzige Zusammenhang ist durch die Herkunft des Buches gegeben,
welches aus Zahotany (dt. Sehrles) bei Vintitov (dt. Winteritz) stammt. Auf die Exi-
stenz dieser Quelle machte in jiingerer Zeit, im Jahre 1970, Bohumil Ryba aufmerk-
sam.*! Obwohl er kein Musikwissenschaftler war, begriff er doch véllig richtig, dass
die vierzehn erhalten gebliebenen Folien den Rest einer Handschrift einer Orgel-
tabulatur mit Werken von Komponisten, die Ende des 16. Jahrhunderts in Europa
wirkten, darstellten. Anhand der Marginalien ging er davon aus, dass es sich um
Transkriptionen von Kompositionen aus zwei Nurnberger Anthologien mit Vokal-
polyphonie aus den Jahren 1583 und 1598 handeln konnte. Dieses Fragment, wel-
ches erst in diesem Jahr von der Studentin der Musikwissenschaft Katetina Kohou-
tovd im Rahmen einer Seminararbeit transkribiert wurde,?? enthilt Intabulationen
von Teilen verschiedener Messordinarien und Motetten. Obwohl auch Namen von
Komponisten angefiihrt sind, die in Béhmen wirkten (Philipp de Monte, Hans Leo
Hassler, Tiburtio Massaino), handelt es sich nicht um ausreichende Daten, als dass
das Fragment als illustrativer Beleg iiber das Orgelrepertoire im Bohmen der Re-
naissance verstanden werden kénnte.

Die letzte Quelle, die im Zusammenhang mit der bshmischen Musikkultur der
Spitrenaissance angefiihrt wird, gehort eigentlich nicht ganz in unsere Uberlegun-
gen hinein. Sie ist mahrischer Herkunft und gelangte im Rahmen des Handschriften-
nachlasses von Leo§ Janadek in die Musikabteilung des Mahrischen Museums in
Brno. Der Komponist hatte sich persénlich mit dieser Handschrift befasst, er datier-
te sie schitzungsweise auf die Wende vom 16. zum 17. Jahrhundert.?* Die Quelle
wurde von Theodora Strakové sehr detailliert in ihrer Dissertation beschrieben, Wich-
tige Schlussfolgerungen ihrer F orschungsarbeiten, die der Zugéinglichkeit der musi-
kologischen Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg und auch dem damaligen Stand
der Sammelarbeiten und Editionen entsprechen, publizierte sie im Jahre 1950. Im

21 Bohumil Ryba, Dva ndlezy z vnitku starych vazeb [Zwei Funde aus dem Inneren zweier
Binde], in: Historickd knizni vazbg [Der historische Bucheinband], Liberec 1970, S. 67-85.

22 Katefina Kohoutové, Libereckd varhanni tabulatura [Die Orgeltabulatur von Liberec], UK
FF Praha, Seminararbeit, Praha 2000.

23 Leo8 Janacek, Stary rukopis notovy z archivu Krdlové klgstera na St. Brné [Eine alte Noten-
handschrift aus dem Archiv des Krélové-Klosters in Alt-Briinn], in: Hudebni listy 4 (1887),
Nr. 1, S. 1.
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Zusammenhang mit dieser Handschrift gelangte die Autorin zu der berechtigten An-
sicht, dass die ,, anonyme Tabulatur aus dem Altbriinner Archiv wahrscheinlich die
Abschrift einer Handschrift oder eines damaligen Druckes einer Orgeltabulatur ita-
lienischen Typs aus der ersten Hilfie des 17. Jahrhunderts ist und dass ., die Ab-
schrift wahrscheinlich friihestens nach dem Jahre 1620 angefertigt wurde. " #

Bohemikale Kompositionen fiir Orgel zu finden, ist auch in auslindischen Fonds
nicht allzu hiufig. Bine Ausnahme bilden lediglich Werke von Komponisten z. Z.
Rudolfs IL Die meisten von ihnen sind dank einer eigenartigen Handschrift aus dem
Minoritenkloster in Wien bekannt,”® die irgendwann um das Jahr 1630 entstanden
war und u. a. auch instrumentale Originalkompositionen fur Tasteninstrumente so-
wie Transkriptionen urspriinglich vokaler Kompositionen von Charles Luython,
Franz Sale, Tiburtio Massaino, Nicolaus Zangius, Liberale Zanchi, Johannes Knofel/
Knefelius, Bernard Mosto und Jacob Regnart enthielt, also von Komponisten, die
im rudolfinischen Prag der Renaissance wirkten. Bis auf Luython warten alle ver-
bliebenen Komponisten auf Transkriptionen und eine Bewertung. Die zweite be-
kannte Handschrift mit Werken rudolfinischer Komponisten liegt in der Bibliothek
des bischoflichen Seminars in Gyor/ Ungam.26 Entgegen der Wiener Quelle enthélt
die ungarische Quelle lediglich Transkriptionen von urspriinglichen Vokalkom-
positionen, allerdings in verhiltnismiBig groBer Zahl und hinsichtlich der Kompo-
nisten in einer reprisentativen Auswahl (Luython, Monte, Lambertus und Erasmus
Sayve, Gregorio Turini, J acobus Gallus/Handl, Zanotti, Zangius, Massaino). Intabu-
lationen von Vokalkompositionen rudolfinischer bzw. mit dem rudolfinischen Prag
verbundener Komponisten (Stefano Felis, Gallus-Handl, Hans Leo und Jacob Hassler,
Jakob de Kerle, Massaino, Regnart, Sayve, Zangius) enthiilt auch eine der bemerkens-
wertesten Quellen zur Orgelmusik der Hochrenaissance, die sog. Pelplinische
Tabulatur.”’

Die zweite, nicht minder wichtige Frage ist, welche Instrumente die Organisten
der Renaissance in Bshmen spielten. In dieser Hinsicht ist die Literatur enthaltsam,
denn es gibt derzeit noch nicht geniigend und hinreichend aussagekriftige Quellen.

24 Theodora Strakova, Anonymni varhanni tabulatura moravského pivodu. PFispévek k déjindm
rané barokni hudby na Moravé [Eine anonyme Orgeltabulatur mihrischen Ursprungs. Ein
Beitrag zur Geschichte der frithbarocken Musik in Mahren], in: Zeifschrift des miihrischen
Museums in Brno 35 (1950), Sonderdruck, S. 3-17. Die Autorin erwihnt in ihrer Studie
kurz auch die zwei Fragmente der Tabulatur mit Kompositionen von Hans Leo Hassler und
Orlando di Lasso aus der Sammlung des Mihrischen Museums in Brno, welche mir jedoch
zur Zeit der Entstehung dieser Studie nicht zur Verfiigung standen. Vgl. Strakova, S. 16.

25 Wien, Minoritenkonvent, Sign. MS XIV.714, dazu Friedrich Wilhelm Riedel, Das Musik-
archiv im Minoritenkonvent zu Wien, Kassel 1963 (= Catalogus Musicus 1); Faksimile einer
Handschrift in: 17% Century Keyboard Music, Nr. 24, Introduction by Robert Hill, New York
& London 1988.

26 Sign. XLb.54, vgl. Robert Arpad Murényi, Die Orgelpartitur aus Raab, in: Studia Musico-
logica Academiae Scientiarum Hungaricae 37 (1996), H. 2—4, S. 383-434.

27 The Pelplin Tablature, Warszawa 1963 ff. (=Antiquitates Musicae in Polonia, Vol. I-X):
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Teilinformationen enthalten vor allem die Studien von Richard Quoika aus den
1950er Jahren, doch trotz allen Wertes geben sie uns keine Vorstellung von dem
damaligen Standard und Ideal. Das ilteste erhalten gebliebene Renaissanceinstrument
in Béhmen — die Orgel in Sme¢no — entstand zwar in den Jahren 1587-1598, wahr-
scheinlich aus Anlass der Hochzeit von Jaroslav Bofita von Martinice, doch seine
urspriingliche Form wurde durch eine Reihe von Korrekturen und Verbesserungen
verindert, vor allem in den Jahren 1775 (Johannes Rusch) und 1886 (A. J. Sieger).?*
Ein dhnliches Schicksal ereilte ebenfalls das zweite spielbare Instrument auf unse-
rem Territorium — die Orgel in der St.-Bartolom#us-Kirche und Marii Himmelfahrt
in Doksy (dt. Hirschberg), die aus dem Jahre 1627 stammt und neben unsensiblen
Veréinderungeh ebenfalls mehrere Umziige zu iiberstehen hatte, was dazu fiihrte, dass
die Orgel schrittweise demoliert und Stiicke von ihr gestohlen wurden.” Beide In-
strumente wurden jedoch vor einiger Zeit gliicklicherweise sehr gefithlvoll rekon-
struiert, dabei wurde auch die urspriingliche Form der Spétrenaissance wiederge-
funden. Sie sind somit eine gute Grundlage fiir jegliche weitere Uberlegungen zur
Entwicklung der Orgeln in den béhmischen Landern und zum Klangideal und den
technischen Mgglichkeiten der hiesigen Renaissanceinstrumente. Weitere vergleich-
bare Instrumente (in Polnd) befinden sich entweder in einem véllig desolaten Zu-
stand oder sind lediglich als Torso erhalten geblieben (Krasné Bfezno, dt. Schén-
priesen, bei Usti and Labem, dt. Aussig).”®

Es ist etwas iiberraschend, dass uns beim Studium unseres Themas auch das the-
oretische Werk von Michael Praetorius nicht weiter behilflich ist, welches eine sonst
grundlegende und unersetzliche Quelle fiir das Kennenlernen der mittelalterlichen
Musikkultur und des Instrumentariums der Spétrenaissance darstellt. Praetorius hat
zwar Bohmen und Prag mehrmals besucht und einige Erkenntnisse von hier mitge-
nommen, die er in seinem bemerkenswerten Werk Syntagma musicum erfasst hat,
trotzdem vernachldssigte er in seinem Werk De organographia in den Passagen {iber
die mittelalterlichen Orgeln véllig die Beschreibung oder zumindest die Disposition
jedweder Prager Orgeln. Praetorius bringt freilich eine Reihe von Erkenntnissen und

mische Orgel aus der Kirche der Hi. Dreifaltigkeit in Smeénol, in: Pamdrky a priroda 13
(1988), Nr. 8, S. 323-327.

29 Aufhahmen von dieser Orgel nach deren Rekonstruktion hat die Firma Supraphon herausge-
geben: Historic Organs of Bohemia, Doksy 1627, Interpret: Jaroslav Téma, SU 0065-2 131,
Praha 1994.

30 Von der Orgel in der Schlosskapelle in Krasné Bfezno ist nur die Arche erhalten geblieben,
die heute im Museum der Stadt Usti nad Labem aufbewahrt wird, UR 238. Vgl. Rudolf II.
und Prag. Kaiserhof und Residenz als kulturelles und geistliches Zentrum Mitteleuropas,
Katalog der Ausstellungsexponate, Praha 1997, S. 340; Toma§ Horak, Varhany a varhanici
Dééinska a Sluknovska [Orgeln und Organisten der Gebiete um D&in und Sluknov], Désin
1995, S. 69f.
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Angaben von anderen Orten, die in gewissem Mafie allgemeine Giiltigkeit besitzen,
doch in der Bezichung zu unserem Gebiet fasst er sich wnverstindlicherweise kurz.
In dieser Hinsicht wartet auf die tschechische Musikwissenschaft eine wirklich
anspruchsvolle Arbeit. Sollten wir iiber die Qualitét und die Form der tschechischen
Orgeln des genannten 7 eitraumes nachdenken, so mMuss dazu der Weg eines sorgfil-
tigen Studiums der Instrumente fremder, jedoch in Prag wirkender Orgelbauer ein-
geschlagen werden miissen, Vor allem wegen ihrer besser dokumentierten auslindi-
schen Produkte. Daran ankniipfend werden wir auch nicht umhin kommen zu
untersuchen, wo die bshmischen Orgelbauer in die Lehre gingen, und zwar nicht
nur z. B. beziiglich des relativ bekannten Budweiser Orgelbauers Joachim Rudner.
Gleichzeitg wird es notwendig sein, die zahlreichen ikonographischen Materialien
zur Geschichte der bshmischen Renaissance zu studieren und am ehesten in Teams
mit Kunsthistorikern, Allgemeinhistorikern und heutigen Orgelbauern zusammen-
zuarbeiten, um von ihnen so viel wie moglich Informationen zu erhalten.

m Zusammenhang damit verdient auch ein letzter Fragenkreis Aufmerksamkeit,
der die Art des Einsatzes von Orgeln, der Orgelmusik und der Organisten in der
damaligen Gesellschaft betrifft. Obwohl es sich hierbei um das einzige Thema han-
delt, zu dem die derzeitige Literatur bestimmte umfangreichere Erkenntnisse bringt,
ist es notwendig, in dieser Hinsicht erneut ein griindliches Quellenstudium zu be-
treiben. Auf eine Auswertung in diesem Kontext warten vor allem die Materialien
der tschechischen Stadtarchive, aber gleichzeitig auch die bislang von der tschechi-
schen Musikwissenschaft vollkommen auBer Acht gelassenen Adelsarchive. Durch
deren Studium kann es gelingen, ein glaubwiirdigeres und plastischeres Bild der
Orgelmusik im Bohmen der Renaissance zu zeichnen, als es uns die bisherige musik-
wissenschaftliche Literatur bietet.




