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studie

Vicehlasa hudba v Cechach v 15. a 16. stoleti
a jeji interpreti

Martin Horyna

This article deals with the contents and functions of Bohemian music sources between ¢. 1490 and
1620 and the circles of their real users. It is divided in three parts. The first sums up testimonies from
non-musical sources, concerning the institutions responsible for music at the services and
elsewhere. It defines the duties of the ‘literati brotherhoods’, school choirs and instrumentalists, in
relation to churches. The second part divides the music sources according to their types and
possible users, with relation to their contents and settings. Hymn books typical for the ‘literati’ and for
the schools are specified here, and also the mixed hymn books, containing two types of repertoire
from the point of view of interpretation. In the mixed hymn book, the term ‘sociorum’ often appears,
until now wrongly interpreted as meaning the authors from the ‘literati brotherhoods’ circles. In fact
they mark the ‘ad voces aequales’ setting, i. e. exclusively for male voices in the hymn books
containing compositions fully set (for descant to bass). The third part discusses some aspects of the
use of instrumental and secular music.

Nésledujici ptispévek je vénovadn v prvni fadé otdzce, kterd je zdanlivé vytesena,
a to, kdo vlastné zpival z domécich pramenti chramové polyfonie v obdobi mezi
husitskymi vdlkami a Bilou Horou. Ptijde vice méné o tvahy o obsahu a funkei né-
kterych zpévnikd a o okruhu interpretq, ktefi z nich mohli zpivat. Vedle toho bu-
dou naznaceny nékteré aspekty fungovani instrumentdlni hudby v kostele i mimo
néj a fungovani hudby svétské. Studie je z toho divodu rozdélena na tii ¢4sti.
V prvni ¢dsti se pokusim struéné shrnout svédectvi dobovych mimohudebnich
pramentt o institucich, které byly ve sledované dobé zodpovédné za bohosluZebny
zpév a dalsi hudbu. Ve druhé ¢4sti prace se budu zabyvat urcitym vzorkem pra-
ment, které povaZuji z hlediska tématu piispévku za né¢im typické, a pokusim se
ve vztahu k obsahu prvni ¢4sti vyslovit uréité obecnéj$i teze o vztazich téchto pra-
mend ke svym praktickym dobovym uZivatelim. Domnivdm se totiZ, Ze fada pra-
ment obsahuje informace, které nejsou v dosavadni literatufe bud viibec nebo
dostate¢né nebo korektné interpretovdny a Ze stoji za to pokusit se vytvorit uspo-
kojivéjsi a navic i bohatsi obraz fungovéani dochovaného repertodru, nez ten, ktery
ge dosud nekriticky pfijimd. Ve tieti ¢asti se budu vénovat otdzkdm domaéciho re-
pertodru a fungovani instrumentdln{ a svétské hudby.

L

Prehlédneme-li dosavadnf literaturu o ¢eské hudbé 15. a 16. stoleti, zna¢nd pozor-
fiost je v nf vénovdna literdtskym bratrstviim.! Vyzdvihuje se fenomén masového

b Zaklad daliiho uvazovant o literdtskyeh bratistvech predstavuif 7eyména mf:w RysiCka, Antonin: O byva-
1 spolecnostech ¢l kitrech Werdiskyeh, ine Pamdtky archeologicke a mistopisné 10, 1874-1877, s, 719-734;
A, Perdinand: Sborové Hierdtdy ol kitry literdeke z*(mmx! in: Pamdinik m.m«skmmlilalwlu, Praha
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vyskytu laickych méstanskych spolecnosti, které se vénuji chrdmovému zpévu.
Existujici zakladaci listiny, pamétni knihy, spolkovd pravidla obsahuji fadu infor-
maci o smluvné a pod pokutou vyZzadovanych zpévnich povinnostech literatd vaci
kostelu. Informace o rozsahu téchto povinnosti uz se vét§inou neanalyzuji a v sou-
ladu s obecné prijimanou tezi, Ze literdtska bratrstva byla hlavnimi péstiteli vicehla-
sé hudby u nds, jsou existujici prameny chrdmové polyfonie automaticky a vylu¢-
né spojovany s ¢innost literatskych bratrstev, prestoZe to je v nékterych ptipadech
diskutabilni. Otazku lze poloZit i tak, zda ze zpévniki, které skute¢né pofizovali li-
terati a které byly jejich majetkem, nezpival v ur¢itych pripadech nékdo jiny.

Na zakladé vyzkumu, ktery jsem vénoval hudebnimu Zivotu rané novoveke-
ho Ceského Krumlova, jsem zjistil a v nékolika pracich zvefejnil poznatek,? Ze ve
sledované dobé tu existovaly dvé ¢i spise dokonce tii instituce, které zajistovaly
kostelni zp&v a dalsf hudbu a byly na sobé v mnoha ohledech nezavislé.

Jednak to bylo literatské bratrstvo, jehoz ¢innost nebyla trvala, existovalo nej-
prve asi od roku 1490 asi do doby kolem roku 1545. V roce 1554 bylo ptikazem Vi-
léma z Rozmberka obnoveno, protoZe ,,sme od mnohych porozuméli, Ze na vétsim
dile ve viech méstech Kralovstvi ¢eského od staroddvna zachovdvati v zvyklosti
bylo, aby vsickni ti, ktetiZ liternim uménim a muzikou obdafeni a vymoZeni jsou
a kdekoli v méstech se nachdzeji, k zpivani rany mse aneb matury schdzeti se po-
vinni byli.“ Povinnosti byly vymezeny nedélnimi a svdte¢nimi maturami a roraty."
Bratrstvo existovalo jesté kolem roku 1630.

Za druhé to byl sbor choralistd, ¢i $kolnich Z4kt, jehoZ ¢innost byla trvald a je
dolozitelnd od doby kolem roku 1400 po celé sledované obdobi. Zatimco bez lite-
rati se kosteln{ provoz mohl obejit, bez choralistti ne. Mensi skupina chudych z4
kd, jejichZ pocet kolisal podle momentalni finan¢nf situace fary, méstské rady
a vrchnosti mezi 8, 12 aZ 14, zpivala pod rektorovym nebo kantorovym vedenim
v kostele denné p¥i ranni msi a odpoledne pii nedpordch, ddle pii pohibech a zd:

1886, s. 1-72; KONRAD, Karel: Dé&jiny posvdtného zpévu starofeského od XV. véku do zruSent literdiskych
bratrstev, Praha 1893. Z hlediska tématu tohoto pifspévku se pohled o¢ima obrozenct 19. stoleti béhem
20. stoletf p¥ili§ nezménil. K tomu srovnej Horyna, Martin: Prachaticky kanciondl, Ceské Budé&jovice 2005,
s. V (dale HorynA 2005).

2 HoryNA, Martin: Hudba a hudebni Zivot v Ceském Krumlové v 15. a 16. stoletf, Praha 1980, diplomovi
prace na FFUK, strojopis; Tvz: Hudba a hudebni Zivot v Ceském Krumlové do poloviny 16. stoletf, in:
Miscellanea Musicologica ro¢. 31, 1984, s . 265-306; Tvz: Vilém z RoZmberka a hudba, in: Opera historica 3.
Ceské Budgjovice 1993, s. 257-264; TYZ: 22 vicehlasych hymnat z rukopisu Kaplanské knihovny v Ceskén
Krumlové ¢ 9, Ceské Budéjovice 2000 (dale Horvna 1980, 1984, 1993, 2000).

3+ Podobné artikuly literatského bratrstva v Ceskych Budéjovicich z roku 1610 (in: rkp. SOKA Ceské Bu
déjovice, Dékansky ufad Ceské Budé&jovice, kniha ¢. 3, Pamétni kniha dekanstvi 1600-1870, fol. 36r-40v)
Nejprve se tu konstatuje, Ze ,,od staroddvna i nad pamét lidskou méstané zdejsi z kestanského amysiu
sluzbu Bozi opatrovali a ke cti a chvdle Pana Boha vSemohouciho msi svatou slove Matury (sic!) kazddého
dne na kruchté drzivali zpivanim poboznym® (fol. 36r). Pozdéji museli byt vybidnuti, aby v ¢innosti po
kracovali a dobrovolné se dohodli na pravidlech své ¢innosti. Ziejmé teprve poté si fikali Spolecnost tovi
rydstui bratrstva literdtského (latinsky Congregatio, societas ac fraternitas literatorum, némecky Bruder
schaft der Literatten) a okruh povinnosti vymezili stejné jako v Ceském Krumlové. Predmétem ¢ladnku neni
fungovani literatskych bratrstev v pobélohorské dobé, v souvislosti s ceskobudgjovickym literdtskym bra
trstvem v3ak stojf za zminku pozoruhodnd a z dosavadntho pohledu nestandardn{ skutednost, Ze se pod
le dochovanych rejstifkt pHjma a vydanf z let 1653-1656, 1661, 1679-1692 (SOKA Coské Buddjovice, Ay
chiv mésta Ceské Budgjovice, Stard spisovna - tematickd fada, Cirkevni zdlezitosti, Rejstitky pijmi
a vydani literdtského bratrstva, bez sign.) staralo o instrumentdind figurdlng hudbu v kostele a o spolufi
nancovani ostatniho hudebniho provozu (ndkupy a opravy ndstrojiy, ndlupy stran, hudebnin, plathy v
hanflovl, kantorovi, méstskym trubactim), Jak si dale ukdzeme, iv predbélohorske dobe se lerdtska bra
trstva finanénd podilela na pofizovini zpévaild, we kiergeh zpival nékdo jing,

Vicehlasd hudba v Cechdch v 15. a 16. stoletf a jeji interpreti 119

dusnich msich. Tato skupina chudych Zakt byla vydrzovdna predev$im kviili sluz-
bé kostelu a méstské rade, zpivala totiz i pfi nékterych spole¢enskych piileZitos-
tech, jako byla obnova méstské rady, a bylo moZné si ji objednat ke zpivani motet
pfed domem. Existuji doklady o tom, Ze tito Z4ci kviili kiirovym povinnostem za-
nedbévaji vyuku. Dalsi chudi Z4ci (ve 8kolni burse jich Zilo celkem kolem 35 az 40)
se priddvali o nedélich a svatcich. Néktefi ze $kolnich oficidlt slouZili také vyhrad-
né kostelu.

Za treti tu byli k dispozici profesiondlni instrumentalisté, kromeé varhanika to
byla od roku 1552 roZmberskd muzika, kterd mimo povinnosti na zdmku také me-
la pravidelné pomdhat na kostelnfm kiiru.*

Literdtské bratrstvo a choralisté byli chdpani jako dvé nezdvislé instituce, kte-
ré mély vlastn{ okruh povinnosti, ovem literdti zjevné nestacili v nékterych obdo-
bich zajistit své tkoly a choralisté jim pomdhali nebo je zastupovali. Podle dopisu
z roku 1626, ktery byl adresovdn jezuitskou koleji méstské radg, ,také veliké po-
lehé-eni by Cantores (tj. choralisté} meéli, kdyby pan purgkmistr a pani k tomu pé-
ny literdty svaté Barbory pfivedli, aby kazdou nedéli, kazdy svitek a cely ¢as ad-
ventni maturu neb Rorate podle starého a chvadlyhodného obyceje sami odbejvali.”
Jesté v této pobélohorské dobé v kosmopolitnim a vZdy katolickém Krumlové bylo
povédomi o tradi¢nim repertodru literatskych bratrstev ad voces aequales, pouze
pro muzské hlasy.

_ Situace ve srovnatelnych meéstech v blizkém okoli byla obdobnd. Napfiklad
v Ceskych Budéjovicich, Jindfichové Hradci nebo Prachaticich existovaly tytéZ in-
stituce s podobné vymezenymi tkoly, ve viech téchto méstech byly také zameést-
néV{:’my vrchnosti nebo méstskou radou instrumentalni soubory podilejici se kro-
mé jiného rovnéZ na hudbé v kostele. Skolni fady z Jindfichova Hradce’ a Ceskych
Budéjovic® neuvadéji nic, co by se tykalo vyuky, pouze vyjmenovavaji, kdo ma kdy
zpivat v kostele a kolik mu za to p¥islusi zaplatit. KdyZ byli béhem svatého tydne
roku 1559 za morové epidemie nemocni kantor, kumpdni a Zaci jind¥ichohradecké
gkoly, literdti si do pamétni knihy zapsali, Ze za né musi zpivat o msi, na nespofte,
na Salve a jitfni.”

Téma literdtskych bratrstev nabidlo vlasteneckym historikiim 19. stoleti moz-
nost tvah o specificky ,,¢eském* typu hudebni instituce pfedbélohorské (rozuméj
»husitské“) doby. Skute¢nd hudba pfitom byla aZ do doby Karla Konrdda v druhém
planu. Podil dobovych 3kol na hudebnim provozu tehdy nepfedstavoval podobné
silné téma. Naptiklad Zikmund Winter ve své monografii o partikuldrnich $kolach
v 15. a 16. stoleti tuto strdnku fungovani kol podcenil, snesl materidl pro vsechno
mozné, ale zavislost §koly na kostelu zfejmé nebyla to, o ¢em chtél své soucasniky
informovat.® Zfejmym dédictvim po historicich 19. stoleti je fakt, Ze o dobovych
§koldch se dodnes neuvazuje jako o stejné diileZitém fenoménu, jakym byla literat-

4 Srovnej Mares, FrantiSek: RoZzmberskd kapela, in: Casopis Ceského musea, roc. 68, 1894, s. 215 (dale
Mmacs 1894); Horyna 1993, 5. 260-261.

1 tHl)!)ﬁm,v, Frannisiek: Dejiny mésta Jindltichova Hradce 1172, Jindfichiv Hradec 1932, s. 300-301 (ddle TepLy
‘L (f?f\mz:t{', |A'1'.}11li$0k Josel: Miscellanea k dgjtndm nejstarst $koly Ceskych Buddjovictch, in: Vybér z praci
c,"l]c)m; Historického klubu pri Lhoceském muzeu v Ceskych Bud&jovicich, roé. 17, 1980, s. 145-150
Tipry 1932, 8, B5,

U Wi, Alornd: Alvot a acent na parttkuddrnreh koldel v Cecludelr v XV, a XVI stoledl, Praha 1901,
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.2

ské bratrstva, rovnéz rozdilné funkce se nerozli$uji.? Za urcité vychodisko povazu-
ji vyuzivdni dobového téetniho materialu, ktery doklada skute¢né odvadénou pra-
ci a navic svédéi o tom, Ze ¢4st zdka a §kolnich oficialt byla chapédna jako profesio-
nélni hudebnici.

Na zavér této ¢asti vénované otdzce literdtt a $kolnich Zaka ptipojuji jesté né-
kolik pozndmek. Nejprve uvddim citdt z jednoho 3kolniho faddu z utrakvistického
prostfedf z roku 1584:

.Zpévové a pisné af se dé&ji pobozZné, bud kordlni nebo na hlasy rozdilng, jak kde
zvykem jest, av8ak at lid prosty vyucuje se poboZnym pisnim a chvdldm boZskym.
Svym ¢asem at zpivaji Zdci, svym ¢asem literdti, jedni druhym, jestli by byla po-
tfeba, at pomdhaji, zvl4sté kdyZ se na hlasy zpiva.“?

Nékterd literdtskd bratrstva se sice zavazovala zpivat i ve vSedni dny a pfi ne$po-
rdch, za béznéjsi viak povaZuji rozdéleni uloh, jak bylo poddno vyse.

Druhé pozndmka se tyka dobovych bohosluZebnych agend. Novoutrakvistic-
ké agenda s ndzvem Voltdint knihy Adama Tdborského' popisuje ve své starsf ¢4s-
ti z roku 1588 bohosluzebny fad matury a hlavni bohosluzby. Pfesné se vyjmeno-
vavd, co md rikat knéz a co maji zpivat zZaci (nékdy oznacovani jako ,,zac¢ci“ nebo
LZpeévaci®). Jen jednou v souvislosti s hlavni m${ jsou uvedeni ,,Zaci neb literati®.
Z hlediska duchovni spravy v misté, kde se agenda uzivala (Bfeznice?, Bubovice?),
bylo vhodnéjsi uvaZzovat o Zacich nez o literatech.

Ve vztahu kostela a §koly jsou od druhé poloviny 16. stoleti patrné dvé proti-
chtidné tendence. Jedna se projevuje v ndvrzich na reformovéni partikuldrnich
$kol pochézejicich vétSinou od nekatolicky orientovanych humanistt. Jejich sna-
hou bylo soustfedit se na vzdélani a vymanit $kolu ze zdvislosti na kostelu. V ta-
kovém systému samoziejmé nebylo mnoho mista pro kazdodenn{ zpév v kostele.
Zcela jiné potfeby méli méstané, kteff skolu vydrZzovali. Skola jim zaji$tovala staly
hudebni soubor na karu i na radnici. Véc ma i svou socialni stranku. Hudebnf na-
dani dédvalo $anci chudym Zz4kdm. Na jejich zaopatfeni bylo pamatovdno v nada-
cich na zpév pfi zddusnich msich a v dal$ich odkazech.

IL.

Predchozi text se snaZil doloZit, Ze literdtskd bratrstva nebyla jedinym a moZn4 ani
nejobvyklej$im typem hudebnich téles, ktera se starala v ptedbélohorské dobé
o chrdmovy zpév. Literéti (a nékde také profesiondlnf instrumentalisté) jakoby spi-
$e doplnili hudebni provoz, ktery pak nespocival vyluéné na oficidlech a zacich
$kol. Oba typy instituci si tak mohly rozdélit funkce, které v zdvislosti na mistnich
podminkdch mohly byt zcela odli¥né nebo se mohly vzdjemné dopliiovat ¢ pfe-
kryvat a obé instituce mohly v jedné lokalité spolupracovat. Pokud byli zpivajicimi
¢leny literdtskych bratrstev vyluéné dospéli muzi, museli se omezit na repertodr,
ktery byli schopni obsadit, v polyfonii se jednalo o sazbu ad voces aequales. Sklad

Y Srovnej odstavec vénovany Skolnim sbortum in: Hudba v deskyeh déjindeh, Praha 1984, 5. 96 (Jan Koupa).
Priklad ¢eskokrumlovskych choralistit je tu uveden jako zvldsinost.

0 KonraAb, Karel: Déjiny posvdtného zpévu staroceskeho od XV, veku do zrusent lerdiskyelt bratrstev 1,
Praha 1893, s, 177,

o Rkp, Praha, KNM HLF 17,

Vicehlasd hudba v Cechdch v 15. a 16. stoleti a jeji interpreti 121

by jen pro muzské hlasy jsou v nasich pramenech ndpadné hojné zastoupeny
a bezpochyby svédéi o tom, Ze literdti méli snahu zpivat tento repertodr sami. Ve
Skolnich sborech sestavenych z dospélych zpéviku (rektor, kantor a pomocnici
skryvajici se pod oznacenimi jako adstantes, kumpdni) a chlapeckych diskantistt
a altistt tato omezeni odpadala, nicméné skladby ad voces aequales byly pro $kol-
ni sbory také snadno proveditelné.

Dochované hudebnf prameny z pfedbélohorské doby obsahuji velmi rtizno-
rody repertodr. Domnivdm se, Ze prdvé na zdkladé porovnani jejich obsahu, funk-
ci a poZadavki, které kladou na provozovaci aparat, lze provést i urcitou typologii
dochovanych hudebnich prament a ur¢it okruh moZnych interpreti jejich reper-
todru. Jako priklady vybirdm do jisté miry typické a z dosavadni literatury jiZ zna-
mé, byt ne vZdy pfesné interpretované prameny.

A

Jako zvlastni skupinu je tfeba jmenovat rukopisné zpévniky s prevahou choral-
niho a jiného jednohlasého zpévu. Zejména jde o latinské gradudly priblizné
z let 1490-1550, tedy z prvniho obdobi rozmachu literdtskych bratrstev. Gradu-
aly jsou vétSinou doplnény o oddily pisni a archaickych vicehlasti, nékdy také
o modernéjsi polyfonii nizozemského stylu. Ta je vét§inou (podobné jako téméf
v8echna archaickd polyfonie) v sazbé ad voces aequales, nikoli viak vyluéné.
Nékteré z téchto zpévnikt jsou ndpadné reprezentativni (Franus, Chrudim).
Podle jejich vzoru byly o néco pozdéji (asi od 40. let 16. stoleti) vytvafeny ces-
ké gradudly a kanciondly. Podil vicehlasé hudby v nich vétsinou nenf pfili§ vel-
ky. Vysoké procento literdtskych bratrstev bezpochyby zpivalo jen latinsky ne-
bo pozdéji ¢esky chordl doplnény jednohlasymi pisnémi a jen prileZitostné také
jednoduchou polyfonii. Tyto zpévniky byvaji automaticky spojovany p¥imo
s urc¢itym literdtskym bratrstvem. V nékterych p¥ipadech viak tento vztah nenfi
zcela jednoznacny.

1) Dedikace dondtorti odkazuji zpévnik ¢asto urcitému kostelu a nikoli bratrstvu
(Franus).:2

2) Vétsina archaického vicehlasého repertodru vyhovuje svou sazbou o malém
rozsahu moZnostem literdtd, tfim spf§ byla snadno proveditelnd nékolika mélo
Skolnimi oficidly nebo Zdky. Vznikla také ddvno pied érou literdtskych bratrstev
a $kolské prostiedi mohlo fungovat jako prostiednik v jejim uchovani a preda-
ni literattim.

3) Nékteré z téchto zpévnikd (Franus) obsahuji také dopliky modernéjsi polyfo-
nie nizozemského stylu, které jsou pro rtizné hlasy a, jak si dale ukdZeme, ne-
maji charakter literdtského repertodru.

4) Podobné zpévniky vznikaly jiZ pfed érou literdtskych bratrstev, jejiz pocatky

s

1ze klast do doby kolem roku 1490." Pro vétsinu 15. stoleti lze jen stéZ{ uvazo-

H Srovnej Orer, Dobroslav: Kanciondl Franusiv, Praha 1922, s. 8-10.

o Srovne] Horywa, Martin: Die Kompositionen von Peter Wilhelmi von Graudenz als Teil der spdtmittel-
alterlichen Polyfonie-Tradition in Mitteleuropa und insbesondere im Bitimen des 15, und 16. Jalrhundets,
in: Hudebnt vida, rod, 40, 2003, ¢ 4, 5 291-328, zejména pak 5, 294-295,

B ParkovA, Hanar Bronstole ke ot bugie, Pogndniky ke kaltovnt ¢linosti bratrstov ve stiedovekyeh Ce

chidel, Pralia 2000, 5, 3642,




122 Martin Horyna

vat o jinych institucich, které by péstovaly kostelni zpév, nez jsou $koly a jejich
piiznivci.

5) Nekteré z dochovanych chordlnich zpévnikii pochazeji z farnich vsi nebo pted-
méstskych kostel®, kde jini interpreti neZ kantor a Zaci nepfipadali v tivahu.™

B

Za typické literatské zpévniky lze povazovat:

1) Rukopisné zpévniky piiblizné ze stejného obdobi jako skupina A/1-3 (1490-1550
i pozdéji) sestavené jako dopliiky k chordlnimu gradudlu. Obsahuji jednohlasé
pisné, archaickou polyfonii a mSe, moteta a pisné v nizemském stylu a sazbé ad
voces aequales. Za piiklad miize poslouZit ,specidlnik” nezndmého ptivodu
v prazské Nérodni knihovné, sign. 59 R 5116.

2) Rukopisné vicehlasé gradudly ad voces aequales z posledni tfetiny 16. stoleti.
Obsahuji hudbu k me$nimu ordinariu a propriu nékdy doplnénou o moteta,
pisneé a dalsi drobnéjsi liturgické skladby. Pati{ sem napfiklad latinské gradudly
Praha, NK XI B 1, Strahov D.A.Il.3 (1573-1578, jediny kompletné dochovany),
Usti nad Labem (1587 napsan v Praze) a ¢eské gradudly pochdzejici z Beneso-
va, Sedic¢an, Ledc¢e nad Sdzavou aj.). Hudba je uréena jen pro velké svdtky. Vét-
§inou jde o torza soubort hlasovych knih.

3) Rukopisné vicehlasé kanciondly ad voces aequales z posledni tietiny 16. stoleti.
Obsahuji strofické pisné a ojedinéle mesni odpovédi a dal$i hudbu ke msi, rub-
riky nékdy prozrazuji, Ze pisné se mély zpivat kolem kdzani, epistoly, evange-
lia, na misté me&nich ¢dsti, jako tropy mesnich ¢asti nebo jinych pisni, které se
po strofdch st¥idaly. Nékteré pisné jsou strofickou parafrazf liturgického textu,
napitiklad pocetnd ,Patriamina“. Patf{ sem napiiklad BeneSovsky kanciondl
a Chlumecky kanciondl.

4) Rukopisné sbirky motet ad voces aequales, které jsou v &isté podobé spis
vzacné. Naptiklad sbirka dochovanéd v Ceském Krumlové je kompletni opis
bendatského tisku z roku 1549 Musica quinque vocum ... cum partbus voctbus
{RISM 1549/6) doplnény o dalsi péti- a Sestihlasé skladby z dalsich tiski ze
40. a 50. let 16. stoleti.’s Tisk 1549/6 je jedna z mala ti§ténych sbirek péti-
hlasych motet ad voces aequales. Asi byla u nés oblibend, nékterd moteta ze
sbirky se objevuji i v rkp. Praha NK XI B 1, Strahov D.A.II.3 a v Hradci Kra-
lové. Tiski, které by obsahovaly vyluéné hudbu pro tuto sazbu, je pomérne
malo, moteta ad voces aequales jsou spis jako jednotlivosti roztrousena v fa-
dé tiskit mezi skladbami pro nestejné hlasy. V Cechéch byl o takové skladby
zdjem, a proto vznikaly kompilaty z riznych zdrojti. Domdci potfebé vycha-
zeli vstiic i néktefi autoti publikujici v rudolfinské Praze. Nahlédneme-li do
edice motet Jacoba Handla, pocet skladeb pro stejné hlasy je znacny, jsou tu

15 Jako priklad uvadim skupinu rukopisti pouzivanych od 15. do 17. stoleti v Kiemzi na Ceskokrumlov
sku (misdly v NK CR Praha sign. VII C 1, XII B 13, X1l C 4b, gradudl a antifondf v JihoCeském muzeu Coes
ké Bud@jovice sign. R 15, R 14, vét&ina jich je ,vyzdobena” zakovskymi pozndmkami a pfipisky ze 16, sto
letf}) nebo gradudl ze vsi Lodhéfov na Jindfichohradecku z roku 1597 (Jihoceskd muzeum Coské
Budéjovice, sign. R 348).

v SOA Trebon, pobotka Cesky Krumloy, rkp. Prelatske knihovny TS 1727391 Motet je celkem 28, je
fh predestana joste patihlasd mse ad voces avguales (Cipriano de Roves Missa Vous ne laitrez),
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i osmihlasy a dvojsbory pro stejné hlasy, které se z pera jeho ¢eskych sou-
¢asniktt kompletné nedochovaly.

5) Hodinkové zpévy ad voces aequales jsou nepocetné. Obsahuje je naptiklad hra-
decky rkp. HKII A 21.7

C

Za typicky 8kolské zpévniky lze povaZovat:

1) Tisky vyslovné uréené pro skolu. Bud jde o uéebnice se zafazenymi notovany-
mi pisnémi a 6dami jako Libellus elementarius z roku 1569 nebo o sbirky typu
Veteres ac piae cantiones.”” Tu vydal v roce 1561 ceskobudé&jovicky uditel Krys-
tof Hecyrus, aby byla $kolnf mladeZi nejen pro zboZnou rekreaci, ale také pro
uZitek. Obsahuje Ctyihlasé skladby, a to pisné, ddy, Zalmy a nékolik skladeb ve
formé jednoduchého moteta pro cely cirkevni rok, néco je vyslovné urc¢eno pro

s sy

ranni a vecerni hodinky, pro svatebni obfady a pro dal$i tucely, pro které byvali
z4ci vyuzivani. Napfiklad pisen Fit porta Christi pervia se stala obecnym majet-
kem celé stfedni Evropy.2° Obsahuje ji nejen Libellus elementarius a dal$i zpév-
niky, které také 1ze oznacit za $kolské, ale jesté Holanova Capella regia musica-
lis z roku 1693. Sazba v téchto dvou tidténych zpévnicich je standardné diskant
- alt - tenor - bas. Alt, tenor a bas jsou muZské hlasy, diskant je v pomérné vy-
sokém rejstiiku chlapeckého hlasu pfed mutaci. Sazba je tdZ, s jakou se miiZe-
me setkat ve vétsiné dobové produkce evropské polyfonie 16. stoleti. Se §kol-
skym prostiedim souviseji i sbirky kdnoni,?® Chrysopontv tisk Bicinia nova
(1579) a tisky a rukopisné sbirky humanistickych 6d a metrickych Zalmil, jaké
zndme od Jana Campana Vodhanského (1618), Vaviince Benediktiho z Nudo-
Zer (1606) nebo ze Strejcova prekladu Zenevského Zaltate, ktery vysel ve Ctyi-

N

hlasém Goudimelové zpracovdni dvakrat tiskem (1596, 1618) a §ifil se i ruko-
pisné.2 Ndmétové i sazbou sem lze zafadit také riizné pisfiové drobné tisky
(fada jich je ve Sborniku Dobfenského), Casto jde o svatebni epithalamia nebo
gratulace, coZ opét odpovidd funkcim, pro které byli Zaci najimani.”

7 Srovnej CERNY, Jaromir: Soupis hudebnich rukopisit muzea v Hradci Krdlové, in: Miscellanea Musico-
logica, ro¢. 19, 1966, s. 52 (dale CERNY 1966).

18 KABELKOVA, Markéta: Hudba a $kola v obdobt ceské renesance, Praha 1984, diplomovd prace na FFUK,
strojopis.

1 RISM 1561/1.

20 Srovnej HoryNa 2000, s. VIII, XV, 55. .

2 Srovnej napfiklad exempléi tisku Hermanna Fincka Practica musica, Noribergae 1556, NK CR Praha,
sign. X1 G 7, ktery obsahuje rukopisny pffvazek s nékolika kdnony a humanistickymi 6dami psanymi ru-
kou Matouse Petiika (o jeho obsahu bliZe HoryNa 1980, s. 41-43) nebo dvé sbirky kdnoni, které sestavil
a v Norimberku vydal tiskem chebsky humanista Clemens Stephani (RISM 1567/1, 1568/8, sbirky jsou de-
dikovédny Vilémovi z RoZmberka a méstské radé v Ceskych Budéjovicich).

2 Srovnej edici SucHA, Barbora: Ceské vicehlasé Zaltdre ze zacdtku 17. stoletf, diplomova prace na PF JU,
Ceské Budéjovice 2006.

- Dalsf doklady o Zékovském zpivan( pti svatbdch a dalich podobnych piileZitostech viz DaNEK, Petr: Svat-
ba, hudba a hudebnict v obdobt vrcholné renesance, in: Opera historica 8, Ceské Budé&jovice 2000, 5. 207-264.
V 16to souvislosti je zajimavé, Ze nékolik prileZitostnych skladeb k svatbdm, pohibtim a gratulacim obsahuje
rukopisnd ¢ast konvolutu NK CR Praha sign. Se 1337, jehoz prynim vlastnikem a asi i sestavovatelem byl ko-
Jem roku 1592 prazsky basnik a skladatel Jitf Karolides 7 Karlsperka (1569-1612). Jedna Karolidova skladba je
datovdna rokem 1591, Je pravdépodobing, 2e mlady Karolides (bakaldtem se stal 1589, magistrem 1593) tehdy
udil a repertodr konvolutu shromazdoval pro praktickd potfeby Skolniho ansdmblu, Srovnej (62 Danek, Petr:
Malo zimy pramen voekdind polyfonde rudolfinske dey, in: Hudebnt vida, voc, 20, 1983, ¢, 3, 5, 257-205,
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2) Rukopisné kanciondly. Jako vzorové kanciondly tohoto typu mdm na mysli dva
ze zacatku 17. stoleti. Jeden je z Prachatic, ale jeho pisatel Vaclav Vit Chlumec-
ky jej zacal psdt v Praze v roce 1610,%* druhy je z Miletina z téZe doby.?* Sazba je
tatdZ jako u tisténych zpévnikt ptedchozi skupiny C/1, pfevzato je i nékolik
skladeb véetné 6d. PrevaZzuje ¢tythlas a pétihlas, nechybéji ale ani skladby pro
6 nebo 8 hlast a jednohlasé pistiové a chordlnf ndpévy. Texty jsou vétsinou Ces-
ké. Repertoar je pomérné pestry, funkéné pfedstavuje doplneék ke gradudlu
a antifondfi.?® Nejpocetnéji jsou zastoupeny pisné. Z mednich zpévil se objevu-
ji cykly Kyrie, Gloria, Credo pro rtizna obdobi cifrkevntho roku, soubor zpévi
Alleluia pro hlavni svétky a vicehlasé odpovédi. Kyrie zachovavaji dvoj- nebo
tiidilnou formu, jsou komponovadna na chordlni cantus firmus. Gloria, Credo
a dokonce Alleluia majf podobu strofickych pisni. Hodinkové zpévy jsou repre-
Zentovany Uvody, odpovédmi a versiculy pro svateéni matutinum, nespory
a kompletét, cykly Magnificat, hymny a antifonami pro kompletdr a Zalmovymi
falsi bordoni. K hodinkdm ziejmé patfi také pisné parafrdzujici ranni a ve€erni
modlitby. Jsou tu i litanie, procesni a pohfebni zpévy. Pomérné pocetné jsou
koledy, z nichZ nejvice $kolsky charakter maji koledy ke sv. Rehofi spojené
s ndborem novych zaki. Cantus firmus je ¢asto v nejvy$sim hlasu. Oba zpévni-
ky jsou malého formadtu, byly minény zfejmé jen pro uchovdvani repertodru,
z4pisy jsou provedeny tak isporné a nepfehledné, Ze si nelze predstavit, jak se
z nich zpiva hudba pro Sest i osm hlasﬁ Pisné tohoto stylu se objevuji béZné
ve zpévnicich 17. stolet{ mezi novéj$i barokni tvorbou. Jsou naptiklad v Loche-
nickém kanciondlu,” v kanc1onalu Pavla Bohunka z Rychnova nad Knéznou,*
v Zeletinském kanciondlu®® a u Holana 30 Sazba vétsiny vicehlasych pisni
17. stoleti v¢etné pisni Michnovych je tdZ, bezpochyby byla urcena pro stejny
okruh interpreti.

3) Sbirky hodinkovych zpév(, zvlasté neSpornich hymnt, Magnificat a Zalmt. Je
dind hlasové kompletni sbirka tohoto typu se dochovala v Ceském Krumlove.*
Sazba je taZ, cantus firmus je velmi ¢asto v nejvy$§im hlasu i u skladeb, kter¢
vznikly uZ v prvni poloviné 16. stoleti. Intonace Zalmu jsou notovany v diskan-
tovém rejstiiku. Pfipad této sbirky odhaluje jednu dtilezitou informaci. Zjevn¢
nebyla uréena pro literdty, ale rukopis byl majetkem literdtského bratrstva, kte-
ré za néj neslo ,hmotnou zodpovédnost®. Tak tomu zfejmé bylo i jinde, literati
vynaklddali své prostfedky i na zpévniky, ze kterych nezpivali, nebo jejichz ¢as-
ti byly uréeny pro zpév skolnich Zdk.? Hodinkovy repertodr obsahuje i hlaso

24 SOA Prachatice, sign. I-B-2, srovnej edici HoryNa, Martin: Prachaticky kanciondl (1610), Ceské Bude
jovice 2005.
% Hotice v Podkrkono$i, Méstské muzeum, sign. C 90, ke kanciondlu pati{ jesté c¢tyihlasy Zaltaf sign.
C 91 obsahujici tytéZ Goudimelovy Zalmy s texty Jitika Strejce jako tisk Daniela Karolida z roku 1618.
% S obéma kanciondly ¢asto konkordujl jeété dva soudobé rukopisy: Kanciondl z Pribora, ¢esky jedno
hiasy gradudl dopinény vicehlasymi pfsnémi téZe stylové skupiny (SOA Novy Jicin, bez sign.) a Seditan
sky kanciondl Kopidlanského (Praha, Ceské muzeum hudby, sign. AZ 34), ktery viak obsahove patif me
21 smiSené prameny ndsledujici skupiny.

Hradec Krédlové, Muzeum, sign. Il A 32.
2 Rychnov nad KnéZnou, Muzeum Orlickych hor, sign. N 417,
2 Brno, Moravské zemské muzeum, Ustav déjin hudby, sign. A 6 812.
W Capella Regia Musicalis, Praha 1693,
" S0A Trebon, pohocka Cesky Ki umlnv rhp. Kaplanskd kniloviy 609, Bdice: Horyna 2000,
YO tom blize Horyna 2000, 8. XXH, dvod,
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vé kniZka z Domazlic,* kterd ma nékolik konkordanci s repertodrem kanciona-

1t z Prachatic a Miletina a s rokycanskym rukopisem RO A V 21 z ndsledujici
skupiny D/1.

D -

Radu dalgich zpévnikd je moZné z tohoto hlediska povaZovat za smiSené. Pati{

sem:

1) Zpévniky obsahujici repertodr riizné funkce uréeny pro riizné interprety. Zpévy
rtizné funkce se zde vyrazné lisi sazbou. Jako piiklad mutzZe slouZit rokycansky
sbornik RO AV 21, z néhoZ jsou dochovédny 3 hlasy - diskant, tenor, bas. Sa-
motny rukopis je ptivazek tisku z roku 1557, ktery obsahuje cyklus osmi Mag-
nificat Johanna Waltera. V prvni ¢4sti rukopisu jsou zapsdny skladby v sazbé
ad voces aequales: 4 me$ni propria a 1 ordinarium konkordujici s repertodrem
rkp. Praha NK CR XI B 1, Strahov D.A.I.3 a 4 moteta, z nichZ jedno je kontra-
fakturou skladby ze zminéné sbirky motet ad voces aequales z Ceského Krum-
lova.3* V dalsi ¢4sti rukopisu jsou skladby s vysokym diskantovym hlasem, kro-
mé jednoho Sanctus a tff motet to jsou invitatoria a dal§i zpévy matutina
a hymny pro ne$pory a kompletaf podobné faktury jako ve $kolskych zpévni-
cich 2. a tfi. skupiny. Cantus firmus je ¢asto v diskantu. Rukopis ¢asto konkor-
duje se zminénou hlasovou kniZkou z Domazlic.

2) Zpévniky obsahujici funkéné spi$ homogenni repertodr riizné sazby. Normou
je v takovych pripadech hudba pro nestejné hlasy a sazba ad voces aequales je
proto ¢asto oznacovédna, podobné jako v tiscich 16. stoleti. PouZivaji se pfitom
terminy jako ,ad aequales®, ,,vocum aequalium®, ,parium vocum®, ,,ad socios®,
~sociorum®, rozuméj: ,,vocum sociorum®. Genitiv plurdlu ,sociorum* tedy ne-
znamend, Ze by $lo o skladby ¢lend literatskych bratrstev, kteff se takto kolek-
tivné podepisovali, jak kdysi mylné usoudil Dobroslav Orel3® a dodnes se tak
traduje. ,Sociorum® nenf substantivum, ale adjektivum a znamen4 prosté , pri-
buznych hlast“.*® Nejranéjsi vyskyt tohoto pojmu je u nés, tudim, ve Specialni-
ku.¥” Staéi se podivat do rejstfiku na zdznamy jako ,,Domine Deus 4or vocum
sociorum” nebo ,,Patrem sociorum trium® atd. a ovéfit si, pro jaké hlasy je
skladba napsdna. Zajimavy je v tomto sméru rukopis Praha, KNM IV H 64, dvé
hlasové knihy pochdzejici zfejmé z Jaromeéte z doby kolem roku 1580 obsahu-
jict pozoruhodny repertodr motet.’® Na za¢dtku tenorového svazku je rejstiik,

v ném? je zachyceno prvnich asi 80 skladeb. U vétsiny zdznamu v rejstiiku jsou

pozndmky bud’,.Sotio” nebo ,,Sotior”,* nebo pismeno ,,u“ ¢ ,,v*, nebo &islice 2.

Esztergom, knihovna katedrdly, sign. MSS 1V 4, srovnej MURANYI, Robert Arpad: Die Musikhandschrift
gy Taus 1602, in: Deutsche Musik im Osten 3, Bonn 1993, s. 331-357.

% () Jesu pie = Cristobal Morales: Virgo Maria.

- Oprur, Dobroslav: Kanciondl! Franustiv, Praha 1922, s. 147,

% Pojemn Lad socios” nenf vyluéné ceskou specialitou, vyskytuje seiv mxmoéeskych pramenech, napfi-
lad v pisiiovém rkp. Basel, Universitatsbibliothek FX 22-24 je jim oznadena jedna verze Isaacovy pisné
Tnsbruck, Innsbruck, ich muss dich lassen®. Ve dvou hlasech je oznacena ad equales, v jednom ad socios.
Hradec Krdlové, Muzeum, tlkp, sign. 1 A 7.

"amvnul DANER, Petr: Nezndmy pramen vokdInt polyfonie ceské provenience, in: Nové poznatky o daji-
b stardi ¢eské a slovenske hudby 1, Praha 1988, & 71-76.

it i(is] techio skladels je oznacena konkréinimi jmény autort, coZ rovnéz popird Jkolektivaf odpo-
dnost”,

3
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Pokud bylo moZné oznac¢ené skladby dohledat, prvni skupina je (stejné jako ve
Specialniku) ad voces aequales, druhd skupina vyzaduje }?den hlas v dlikarzto:
vém rejstiiku (,u“ a ,v* zfejmé znamenaji néjaky tvar cn:s}ovky LUnus /), treti
skupina s &fslici ,,2* vyZzaduje dva diskantové hlasy. Provuzwatele sbornfku ?y-
lo zfejmé snadné&jsi provadét skladby pro stejné, tj. muzske hlasy. U ostatm,ch
musel poZadat o vypomoc diskantisty, moZnd je musel i zaplatit quobpyn}
zptisobem, jak se o tom pi$e v uZ citovaném dopisu geskokrumlovské jezuitské

koleje méstské rade z roku 1626:

Pakli by s to nemohli byti pro nedostatek osob [t]. literati], tehdy by.sobé na pa-
terovi rektorovi néktery Cantores z chudyho domu na pomoc vyjednali, a tém pod-
le zaslouZeni mzdu né&jakou dali.”*

V této souvislosti je tfeba dodat, Ze vSechny rozsahlejsi domdci fqndy chrfs’}—
mové polyfonie z obdobi druhé poloviny 16. stoleti az zacéatku 17. stoleti obsah/un-
ci vice jednotek, jako napifklad sbirky po literdtskych bratrstygch v Hradci Iiralg-
vé, Y v Rokycanech,* v Ceském Krumlové, jsou ve skutecnosti Jakq cellek,smls,ene/.
A& je pravdépodobné, Ze potizovateli téchto hudebnin byly osobns).stl §p]aFe s ,molstm—
mi literdtskymi bratrstvy, viechny hudebniny bezpochyby neslouZily jen 'hteratumv..

Na zdklad® téchto nekolika ilustrativnich prikladi jsem se pokusil naznac1ti
jak spolu souviseji rzné funkce dobovych instituct, ktefé se sta/ra,ly 0 ko§telm
zpév, a repertodr a sazba dochovanych hudebnich pramenu..Domom\{e.ur} se duvoc}—
né, e v Cechdch 15. a 16. stoleti fungovaly dva zdkladni a stejné dul'ez/lte t.ypyvc.hr?—
movych sbort, které mély rlizné funkcee. Skolni zaci nebo chorahst? asi meéli vic
povinnosti a hudbou si obstaravali obZivu, literati méli hmotné IVJ/rosvt.redk/y, ze kte:
rych mohli hradit pofizovani zpévniki. Zfejme existovalo dost piileZitosti, aby obé
instituce spolupracovaly.

IIL

Na z4vér ptipojuji nékolik stru¢nych tvah o instrumentalnf a syétgké hl{gibé, zejmé—
na o typech instrumentalnich ansamblt pouzivanych v kostele i mimo ngjav souvis-
losti s mimokostelnim hudebnim provozem také o dal$ich typech ansdmbld provozu-
jicich hudbu k zdbavnym a rekrea¢nim tceltim. Uvahy se omezi na obdobi/m/em léty
1550 a 1620.4 Oblast instrumentdlni a svétské hudby je, jak zndmo, v C,lomaach pra-
menech zastoupena mnohem méné neZ oblast kostelniho vokdlniho wgehlasu, uvé-
domime-li si viak, jak velké jsou ztraty prament kostelniho Vigehlasu treb:a v Prazg,
1ze s podobnym jevem pocitat i v této oblasti, tim spise, Ze \{étélnfi prgrﬂnenu byla pri-
vatn{ povahy. Analogicky je dochovan mizivy pocet hudebnich nastrojt.

%y mestskych tétech z nasledujicich let se skutecné objevuji poloZky vypldcené choralistiim za pomoc
literattim. Srovnej HoryNa 1980, s. 47-48.

4 CERNY 1966. o ‘
#  MavRovA, Katefina: Hudebni prameny literdtského bratrstva v Rokycanech ze XVI. a zaddtku XVIL sto

letf, Praha 1980, diplomovd prace na FFUK, strojopis; TAZ: Hudebnt repertodr mkvc'unskyc/} r'llk()/il‘szﬁ atis
kit Z)d druhé poloviny 16. do pronf tietiny 17. stoletf, in: Sbornik Muzea Dr. Bohuslava Hordka, roc¢. 16, Ro
kycany 2004, s. 3-28. ’ ‘ N

"“y S!ryanou ponecham existujfel zapisy instramentaind hudby 2 doby pred polovinou 16, stoletd, tj. zlom
ky varhannich tabulatur a ansdmblove instramentalng
CH, sign, 59 R 8116,

@

gkladby zapsané ve Specialntku a v rkp. Praha NK
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NejbéZnéjsi kategorii profesiondlnich kostelnich instrumentalistti predstavuji
varhanici. V otdzce, co hrdli a na jaké néstroje, nepostoupime za neddvno publiko-
vané uvahy Petra Dafika.** Pomérné ndpadny rozpor mezi pocetnymi doklady
o varhanicich, varhandch a varhanatich a mezi minimem dochovanych notova-
nych prament snad lze z¢4sti vysvétlit preferovanim improvizace a Vypracovava-
nim ad hoc intabulaci podle vokdlnich ptedloh. I kdyZz dokladii je malo, diileZitou
tlohou varhanika asi bylo hrét alternatim mezi chordlnim a polyfonnim zpévem.*
Jeho ¢innost nemusela byt omezena na kostel, podobné jako $kolni Z4ci slouzil
méstské rade pti slavnostech na radnici.* RovnéZ varhanik ve sluzbéch aristokra-
cie hrdl i pfi nejraznéjsich svétskych prileZitostech.

Pokud se tykd instrumentdlnich ansdmblii, pfedb&zné lze uvaZovat o dvou ty-
pech. Prvni typ je doloZen fadou pramenti a jedn4 se o maly soubor vSestrannych
profesiondlnich instrumentalistt, ktery se nechal najimat $lechtici a méstskymi ra-
dami. Podobné jako v piipadé literdtskych bratrstev a $kolnich sbort je i zde nut-
no se vyporddat s terminologickym dédictvim po d&jepiscich 19. stoleti. Schwar-
zenbersky archivdf Frantisek Mare$ ve svém ¢lanku vénovaném instrumentalnimu
souboru ve sluZbach poslednich Rozmberkfi nazval tento ansambl , RoZmbersk4
kapela“.# Na dalsich sto let tak zptsobil, Ze se soubor patfici do kategorie, jaké se
v némeckych zemich tikd Hofmusik (tedy nejlépe dvorni muzika, dvorni hudba,
v pramenech zminovani trubaci a pozounéii patii také do této kategorie), stal re-
prezentantem domdcich dvornich kapel hned po praZskych kapeldch arcivévody
Ferdinanda a cisafe Rudolfa II., coZ v8ak byly vokalni sbory se zcela jinou funkci,
a to zpivat ve dvorni kapli.*® U obou dvorti samoziejmé existovaly i samostatné in-
strumentalni soubory. Termin ,kapela“ se za¢al automaticky pouzivat i pro dalsi
instrumentalni soubory ve sluzbach méstskych rad (némecké terminy Stadtpfeifer,
Ratsmusiker), naptiklad pro praZskou ,Zidovskou kapelu“.#® Funkce dvornich
a méstskych muzik si u nds byly velmi podobné a vzhledem k migraci konkrét-
nich osob je zfejmé, Ze 8lo o jednu kategorii viestrannych hudebnik.5® Ovlada-

Nrixs

nf nejriznéjsich typti ndstroji, jak je zachycuji dobové inventaie,* muselo patiit

# DANEK, Petr: Varhann{ hudba v Cechdch v obdobi vrcholné renesance, bilance a otazniky, in: Opus mu-
gicum, ro€. 34, 2002, ¢. 3, s. 4-15, Tvz: Orgelmusik in Bohmen zu Zeit der Hochrenaissance, Bilanzen und
Fragezeichen, in: Mitteleuropiische Aspekte des Orgelbaus und der geistlichen Musik in Prag und den
bihmischen Lindern, Konferenzbericht Prag 17.-22. September 2000, Sinzig 2002, s. 137-146.

% Srovnej ulohu varhanika pfi nedélnich ne$pornich Zalmech na konci 16. stoleti v Ceském Krumlove
{HoryNa 2000, s. 9-12).

- ¥ Doklady z Ceského Krumlova svédéi o varhanikové hrani na regdl pii obnové méstské rady (HoryNA

1980, 5. 59).

# MARES 1894, 5. 209-236.

¥ Pokud chtél mit ¢esky aristokrat néco podobného, prosté pouzil literstské bratrstvo nebo skolnf Zéky
# Fad svych poddanych (Horvyna 1993, s. 260-261).

#  BliZe o tom Horyna 1993,

- Srovnej vztahy rozmberskych hudebnikd k Plzni a Vratislavi zminéné v citovaném Maresové ¢lanku,
% 212, Smlouvu méstské rady v Prachaticich s hudebniky z roku 1590 publikoval STary, Vaclav: Smiouvy
trubacit a varhandie ze 16, stoletf v Prachaticich, in: Hudebni véda, ro¢. 3, 1966, ¢. 1, 5. 173-175.

% Srovnej Maresem publikovany soupis ndstroji rozmberskych hudebnik(i (MAReS 1894, s. 234-236).
Padobnou vestrannost v méstském prostfedf dokldda pozustalost Alzbéty, manZelky pozounéra z Nové-
ho Mésta prazskeého Havla Zacha z roku 1603, Srovnej Prsek, Jif: Z praZské hudebnt kultury méstanského
goutkromt pred Bilou Horow, in: Hudebni véda, roc. 20, 1983, ¢ 3, s, 256 (ddle Prsek 1983). Casto v litera-
tufe zminovany ddaj, 2¢ 12 hudebnich ndstroji « 16 stoleti dnes wloZenyeh v prazském Narodnim muzeu
pochavi 2 razmberske muziky, je deba Brats nejvsidi opatrnoesti, Krome kontrabasovyeh housli, ktere po-

ghdvajl 2 Trebong (v Rozmberskd basa®), a regdlu bylo vieeh desel dechoviel ndstrofit 2 této kolekee na
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k profesiondlni ruting, stejné jako pfizptisobovani se konkrétnim funkcim. K tém
patfilo jak plnéni signdlnich, spolecenskych a reprezenta¢nich dkolt (¢asto zdu-
raziiované troubeni ,mutet* z véZe, vitani hostli, hrani pti hostindch a svatbach)
tak zkraslovani bohosluZzby troubenim a bubnovénim a ,troubenim piskdnim pfi
zivejch hlasich®, tj. colla parte s chramovymi zpévéky.* PfestoZe je moZné, Ze Cast
repertodru téchto souborti se pfeddvala tistné (signdly)* nebo se hrala zpaméti (ta-
ne¢ni hudba?), ur¢ita ¢ast repertodru byla uméld tvorba, at jiz explicitné instru-
mentalni nebo vokalniho ptvodu.5* Tomu odpovidaji i po¢ty hudebnikii** a prefe-
rovéani rodin melodickych ndstroj se viemi zastoupenymi hlasovymi polohami od
basu po diskant. Nejobliben&jsi asi byly pozouny, cinky a pumorty, ale inventare
svédef i o dalgich rodinach hlasitych i tichych® nastrojt. Jde tedy o hudbu poly-
fonnfho zaloZeni po¢itajici s redlnymi hlasy. Prameny (smlouvy a instrukce) svéd-
¢ zejména o profesiondlnich souborech, ale Ize si pfedstavit podobné provadént
hudby i jako spole¢enskou zdbavu bohatych a vzdélanych amatéra {collegium mu-
sicum).

Vedle toho viak lze uvaZovat také o existenci jiného typu provozovani instru-
mentalni a vokalné instrumentalni hudby, a to na zakladé svédectvi loutnovych ta-
bulatur a ikonografie. V tomto typu se pouZivaji ndstroje schopné vicehlasé nebo
akordické hry (loutna, kldvesové nastroje) jako zaklad smiseného obsazeni, ve kte-
rém se kromé tohoto ndstroje objevuje jesté melodicky diskantovy hlas a bas.

Hlavni soudasti domdcich loutnovych tabulatur pfelomu 16. a 17. stoleti je me-
zinarodni tane¢ni repertodr. Nejvice je to patrné ze dvou obsahové piibuznych Za-
teckych tabulatur Bohuslava Stryala® a Jana Arpina,® ktelf si je poridili ve svych
studentskych letech. Obé sbirky obsahuji fadu tanct ve dvou verzich vzdjemné
transponovanych o tén. Stryaltv rukopis obsahuje také navod na vzajemné sladé-
ni louten riizné velikosti a loutny s houslemi, s virginalem a s citerou.*® Vzhledem
k tomu, Ze fada tancti jsou mezindrodné oblibené harmonicko rytmické modely
k improvizaci (Chi passa per questa strada, La Gamba, riiznd passamezza a salta-
rella), tabulatura mohla slouZit jako particell obsahujici kostru v podobé loutnové-
ho partu, ke kterému mohly byt ad hoc pfiddny melodicky hlas v diskantovém rej-

lezeno v Jindiichové Hradci a m&lo by byt spf§ povaZovano za svédectvi existence podobného souboru ve
sluzbach vrchnosti nebo méstské rady v tomto mésté, Vypalené pismeno ,W* s korunkou na ¢tyfech
z téchto ndstrojti nemusi mit nic spole¢ného s Vilémem z Rozmberka. Pokud nejde o znacku nastrojafe,
mize jit o ,W* s korunkou ze znaku mésta Jindfichtiv Hradec (dostalo se do néj spolu s obdrZenim privi-
legif od kréle Vladislava Jagellonského} nebo o inicidlu Viléma Slavaty. Srovnej MARES 1994, 5. 225; TEPLY,
FrantiSek: Dejiny mésta Jindiichtw Hradec I/3, Jindfichtiv Hradec 1935, s. 210-211; BUCHNER, Alexandr: Za-
niklé dievéné dechové ndstroje 16. stoletf, in: Sbornik Ndrodnfho musea v Praze, svazek VII-A - Historicky,
¢.2,s. 26-28,41-42.

52 Povinnosti a prava rozmberskych a prachatickych hudebnfkt se prilis nelist. Srovnej MARES 1894,
s. 214-216; STARY 1966, 5. 173-175.

3 Rozmbersky hudebnik Jan Stolcar zvany Svestka je oznacovan také jako polni trubaé (MARES 1894,
s. 221).
st Zmifiované ,pékné mutety a francouské a vlaské kusy* (Mares 1894, s. 215).

55 Rozmberkové 1564 - 6 hudebnika, kolem 1600 - asi 10 hudebnikii, Prachatice 1590 - 4 hudebnici.

56 Vzdugnicové $almaje, krumhorny.

7 Flétny piimé i postrani”, smyccové nastroje gambového i houslového typu.

8 praha, NK CR, sign. 59 r 469, srovnej Ticiora, Jitt: Bohemika a cesky repertodr v tabulaturdeh pro e
nesancnd loutnu, in: Miscellanea Musicologica, roc. 31, 1984, s. 143225 (ddle Twnora 1984),

w  wickan, Ratssehulbibliothek, Ms. 115.3, Paksimile: Lautenbuch des loannes Arpinus, Koch, KA
{ed.), Leipzig 1983,

o TeHoTa 194, 8, 150,
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stitku a bas. UZ Jif{ Tichota dospél ke zjisténi, Ze zminéné dvoji verze tancti z obou
tabulatur nepfedstavuji zddnd ,,dueta” pro rtizné naladéné loutny, ale riizné vza-

zec

" jemné ,nekompatibilni” verze zdtivodnitelné jen potfebami souhry s jinymi ndstro-

ji.® Dobové pamatniky obsahuji minimdlné dva publikované ikonografické dokla-
dy, které pfes svou naivitu realisticky zachycuji trojice hudebnikt, a to loutnistu
spolu s hradi diskantového a basového hlasu. Na jednom obrdzku je zobrazena
svatebni hostina, kterou doprovézi loutnista, hra¢ na pfi¢nou flétnu a gambista.®
Na druhém je v kuriéznim spojeni s lovem na kance zobrazen loutnista a dva hréa-
¢i na smyc¢cové néstroje houslového typu piiblizné o velikosti diskant a maly bas.
Dalsi obrdzky z dvorského prostiedi zobrazuji podobnou produkci, nékdy v poné-
kud vétsim obsazeni.®* U tohoto typu hudby lze pfedpoklddat pouZivani diminuci
a znac¢ny podil improvizace zejména v melodickych krajnich hlasech a pomérné $i-
roké uplatnén{ mezi profesiondly i amatéry.

V podobném duchu lze ptedpoklddat i vokdiné instrumentalni provadéni pis-
flového repertodru. V nasich loutnovych tabulaturdch pozdni renesance jsou totiz

- také relativné hojné zastoupeny intabulace pisni, zejména z pera Jacoba Regnarta,

a to 1 s incipity némeckych, italskych nebo ¢eskych texttl. PfestoZe intabulace za-
chycuji v8echny hlasy vicehlasych pistiovych pfedloh, je pravdépodobné, Ze slouZi-
ly také jako doprovod zpévu melodie v diskantovém rejstiiku. Svédectvi narativnich
a ikonografickych pramend je s timto pfedpokladem ve shodé. Loutna a kldvesové
ndstroje jako pozitiv a ,,instrument” (= virginal) byly béZnou souddsti §lechtickych
a méstanskych domdcnosti® a 1ze si je snadno piedstavit i v roli doprovodu zpévu.

- $nad pro produkce tohoto druhu zaméstndvali chlapecké diskantisty néktefi sle-

chtici, k roku 1585 se vztahuje zprava o diskantistovi, kterého si vzajemné prene-
¢hdvali Vilém ze Svamberka a Petr Vok z RoZzmberka. Petr Vok zameéstndval dis-
kantistu i na zafatku 17. stoleti, bezpochyby mimo rdmec dvorni muziky. Jini
zpévdci v jeho sluZzbdch nejsou doloZeni.® V ikonografickém materidlu lze riznd
yokélné instrumentdlni seskupeni tohoto druhu také nalézt.&

M TicHoTA 1984, 5. 156. ~

o c?ﬁzm{, Vdaclav: Rytifi renesancnich Cech, Praha 1995, pfedni strana obdlky, datovdno 1624, zdroj ne-
fiveden.

o Ifoto z pamadtniku Viléma Kuna$e z Machovic {Archiv Ndrodnfho muzea) publikovano in: KOLDINSKA,
Marie: KaZdodennost renesancniho aristokrata, Praha 2001, barevné priloha ¢. 9.

#  Napiiklad vyobrazen{ publikovand in: VoLek, Tomislav - JaRres, Stanislav: D&jiny ceské hudby v obra-

~ gech, Praha 1977, & 117: trio loutnisty a hrd¢{ na violu da braccio nebo housle a na virginal na cisatském

hanketu 1587 (dal$i kolem stojict postavy jsou moZnd zpévéci, chlapec v popfeds je zfejmé diskantista);

1, 128: sextet hudebnikl (2 loutny, basova viola da gamba, viola da braccio nebo housle, pfi¢na flétna,

#obeovd flétna nebo cink) na hosting krale Friedricha 1620.

B Mages 1894, s. 213, 220, 221, 236; PESEK 1983, s. 247-250. Inventdfe pozistalosti prazskych megtant
- let 15811620 odhaluji i proménlivost mddy. Zatimco loutny se vyskytuji po celé obdobi, v 90. letech se
= vedle knich objevujf drnkact ndstroje oznacované jako cythara (=cistra?), z kldvesovych ndstrojt se nejdii-
& objevuji pozitivy a regdly, od devadesdtych let nastupuji clavichordy, virginaly a ,instrumenty*”, které

a0 pak ze vdech ndstrojt zdaleka nejpodetnéjsf. Instrument” je jen jiné oznadeni virginalu.

b Manes 1894, 8. 220-222.

# Brovnej obrdzek zpivajict ddmy doprovdzené loutnistou (JARES, Stanislav - Kousa, Jan: Z hudebniho #i-
vy pradského dvora pred tricetiletou vdlkou, in: Hudebnf véda, ro€. 9, 1972, €. s. 68-73, obr. 3); rytinu
Syl epévaka veetne chlapeckého diskantisty doprovdzenyceh loutnou a harfou (VoLEK - JARES 1977, ¢. 124)
nelio pivabny obrazek hrajicich zajictd # ndstropn fresky zdmku Buovice (po 1580), ktery lze interpre-
faval takio: Zpdvaka (zajice s brylemi) doprovazeji hrddi na pozitiv (o maximdin{ stopové délce 4') a ba-
govot violu, (Viz drubou stranu obdlley. Srovie] (62 Sennad, Jitt - Vystouz, Jift Déjiny hudby na Mora-

W Brno 2001, obr 10.) Vitvarmd pandtky zobrazaji L ing kombinace, u kteryeh véak nenf jisté, zda reding

istovaly.
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Skladby explicitné ur¢ené vyhradné pro sélovou loutnu (preambula, fantazie...)
jsou ve zminénych loutnovych sbornicich v ndpadné mensiné.

Clanek bezpochyby nevycerpal viechny moZnosti existujicich interpreta¢nich
seskupeni v hudbé ¢eské renesance. Spi§ se snaZil naznacit, Ze v dobové praxi
existoval jisty stupen standardizace, ktery spojoval uréité spoleCenské funkce
s konkrétnim typem hudby a jejich interprettl. Velikost a kvalita ansdmblit téZe ka-
tegorie byla bezpochyby velmi rtiznd. U profesiondlt byla ddna vysi prostredki,
které mohl pfipadny zameéstnavatel na financovani jejich hudebnfho provozu obé-
tovat, u dobrovolnych instituct typu literdtskych bratrstev asi vyplyvala z ochoty
méstand se na ¢innosti bratrstva podilet a z jejich schopnosti a podobné tomu jis-
té bylo u amatérského provozovédni vokélni, instrumentdlni a vokalné instrumen-
taln{ hudby. Standardizace v ramci uréité kategorie umoziiovala pohotové sifeni re-
pertodru a jeho srozumitelnost. Pro profesiondlni hudebniky a uditele, pro které
byla charakteristickd zna¢nd mobilita a fluktuace, to také znamenalo jejich snad-
nou orientaci pfi pfechodu na nové pfisobisté. Hudebni Zivot v ¢eskych zemich
mél své zvldstnosti dané zejména konfesijnim vyvojem od 15. stolet! do zacédtku
17. stoleti, sloZzitymi vztahy panovnického dvora, aristokracie a méstského stavu
a vzijemné se stfetajicimi protichtdnymi tendencemi k izolacionismu a k otevfe-
nosti viiéi okolnfmu svétu. PrestoZe neni moZné pfekrocit meze dané téméf kom-
pletni ztrdtou urcitych kategorif pramentl, 1ze konstatovat, Ze to byl hudebni Zivot
pomérné rozmanity a bohaty a byl béZnou souddsti Zivota pfinejmensim mést-
skych a aristokratickych vrstev obyvatelstva.

Adresa: PhDr. Martin Horyna, Krajinskd 26, CZ-370 01 Ceské Budéjovice
e-mail: martin.horyna@email.cz
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Obraz prachatického literdtského bratrstva z roku 1604 na pohlednici ¢eskokrumlovského
fotografa Josefa Seidla z roku 1909. Obraz je v soufasnosti vystaven v expozici Prachatického
muzea.

P¥i srovndni s jinymi publikovanymi reprodukcemi a sou¢asnym stavem téhoZ obra-
zu je zfejmé, Ze proSel v pribéhu 19. a 20. stoleti nékolika fdzemi pfemaleb a pokusti o res-
taurovani. Pohled sméfuje z presbytare prachatického kostela sv. Jakuba do trojlodi. V po-
pledi zachycuje literaty kolem péti pultd se zp&vniky (zfejmé hlasovymi knihami vicehlasé
hudby), pfed nimi je zobrazeny otevieny choréln{ zpévnik, pravdépodobné gradudl. Litera-
ti stojf v presbytéti jen z portrétnich davodd, jejich misto bylo na kruchté na konci trojlodi.
V presbytdfi jsou umistény dvoje varhany, na pravé strané je zavéen na zptisob ,vladtovei-
ho hnizda“ vétsi dvoumanudlovy ndstroj, jehoZ hlavnf stroj i pozitiv maji malovana zavira-
cf kifdla. Na levé strané stoji na malé kruchté men3i chérové varhany (ndstroj z pozd&jst
doby je na tomtéZ misté i v soucasnosti), malé postavi¢ky kolem nich by bylo mo#né inter-
pretovat jako Skolni choralisty. Dvoje a nékdy i troje varhany rtizné velikosti nebyly v té do-
b ve vétsich farnich kostelech vzacnosti, coz svédei o duleZitosti instrumentaini hudby
v kostele a o funkénim odstupiiovani jednotlivych ndstroja. Stav zachyceny obrazem ziej-
mé odpovida situaci, kdy kazdodennf hudbu k ranni m3i a hodinkdm realizovali §kolni sbor
1 varhanik alternatim (stfidavé) z malé kruchty v presbytafi a o nedélich a svétcich zpivalo
pri mdi literdtské bratrstvo (moZnd posilené o $kolni choralisty a instrumentalni muziku)
na hlavnf krucht® a varhanfk hral na velké varhany. V postni dobé se kifdla velkych varhan
zavirala. Pri oblib¢ vicesborovosti kolem roku 1600 si lze Zivé predstavit, Ze takovy provo-
zovach apardt mohl byt vyuZit pfi obzvldst slavnostnich piileZitostech k efektnim stereo-
fonnim produkeim,
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Mehrstimmige Musik in Bohmen im 15. und 16. Jahrhundert und ihre Interpreten

Martin Horyna

Der Artikel widmet sich dem Inhalt und den Funktionen einheimischer Musikquellen in der
Zeit von ca. 1490-1620 und den Kreisen ihrer tatsdchlichen Nutzer. Dies sind Fragen, denen
sich die tschechische Musikhistoriographie bislang nicht gewidmet hat und sie im Kontext
der damaligen Eigenheiten der bshmisch/tschechischen Gesellschaft in der Zeit vor der
Schlacht am Weien Berg nicht ausreichend zu interpretieren verstand. Der Artikel gliedert
sich in drei Teile. Im ersten Teil werden die nichtmusikalischen Quellen {iber diejenigen In-
stitutionen zusammengefasst, die fiir den Gottesdienst und weitere Musik verantwortlich wa-
ren. Im zweiten Teil wird eine Typologie der Quellen auf der Grundlage ihres Inhalts und der
mutmaflichen Nutzer vorgenommen. Schlieflich werden im dritten Teil Fragestellungen um
die Auffiihrung instrumentaler und weltlicher Musik behandelt.

L.

In der bisherigen Literatur wird im Bereich mehrstimmiger Kirchenmusik in Béhmen in der
Zeit von ca. 1490-1620 eine dominierende Rolle den Literatenbruderschaften, zunftartig or-
ganisierten Gesellschaften des stddtischen Biirgertums, zugeschrieben. Die erhaltenen Quel-
len sollen zwangsmaRig mit der T4tigkeit einer bestimmten Literatenbruderschaft im Zusam-
menhang stehen. Quellen nichtmusikalischen Charakters belegen jedoch, dass die meisten
Musikauffiihrungen in Pfarrkirchen in der Verantwortung der Schulchére lagen, in denen un-
ter der Leitung des Schulrektors oder eines Kantors drmere Schiiler sangen. Die Schulchére
hatten gewohnlich die Pflicht, tdglich bei der Morgenmesse und bei der Vesper zu singen. Die
Literatenbruderschaft sang in der Regel nur bei der Morgenmesse zu Sonn- und Feiertagen,
taglich nur im Advent, die sog. Roraten. Zur normalen Ausstattung der stadtischen Pfarrkir-
chen gehorte im 16. Jahrhundert eine Orgel. Die Organistenstellen wurden mit Berufsmusi-
kern besetzt. Einige Stddte beschiftigten zu Reprasentationszwecken kleine Gruppen profes-
sioneller Musiker (Stadtpfeifer, Ratsmusiker), zu deren Pflichten es gehorte, an Feiertagen
auch zusammen mit einem Vokalensemble in der Kirche aufzutreten. Ahnliche Ensembles
(als Hofmusik bezeichnet) wurden auch von einigen Aristokratenfamilien beschaftigt (z. B.
den Rosenbergern). Im Gegensatz dazu tauchen in den Diensten des Adels keine Vokalgrup-
pen (Hofkapellen) auf, einfach deshalb, weil der Adel bei Bedarf auf eine Literatenbruder-
schaft oder einen Schulchor aus den Reihen der Untertanen zurlickgriff.

1L

In den einheimischen Quellen polyphoner Musik sind iiberaus stark Kompositionen im Satz
ad voces aequales vertreten, die nur fiir médnnliche Stimmen bestimmt waren. Dies zeugt da-
von, dass die nur aus erwachsenen Mdnnern bestehenden Literatenbruderschaften bemiiht
waren, ein eigenes Repertoire ohne die Beteiligung von Knabendiskantisten zu singen. Es gibt
jedoch auch Quellen, in denen in auffallig starkem Maf3e hohen Diskantstimmen der Vorzug,
gegeben wird. Auf der Grundlage eines Vergleichs des Inhalts und der Funktion von Gesang
biichern und der Anforderungen des Repertoires an die Stimmbesetzung ist eine Typologic
dieser Quellen abzuleiten.

A - Eine besondere Gruppe stellen Gesangbiicher mit iiberwiegendem Choralgesang oder
anderem einstimmigen Gesang dar (lateinische Gradualien, tschechische Gradualien,
lateinische und tschechische Gesangbticher). Oft enthalten sie einen Teil mit archaischer
Polyphonie im Satz ad voces aequales. In den meisten Fillen befanden sie sich eher im
Besitz einer Kirche als einer Literatenbruderschaft, Spitere Nachtrdge enthalten maneh
mal Kompositionen mit ciner hohen Diskantstimme, was belegt, dass auch Schitler
daraus gesungen haben,
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B - Typische Literatengesangbiicher:

1) Gesangblicher mit verschiedenen Ergdnzungen zum Graduale mit Polyphonie nur
im Satz ad voces aequales

2) mehrstimmige Gradualien ad voces aequales (stark vertreten)

3) mehrstimmige Gesangblicher mit Liedrepertoire im Satz ad voces aequales (stark
vertreten, Bene$ov, Chlumec)

4) Motettensammlungen ad voces aequales

5) Stundengesdnge ad voces aequales (selten)

C - Typische Schulgesangbiicher:

1) Drucke, die ausschliefilich fiir die Schule bestimmt sind (Libellus elementarius 1569,
Veteres ac piae cantiones 1561 = RISM 1561/1), Drucke und Handschriften mit einem
Repertoire von Kanons, humanistischen Oden, Bizinien, Hochzeitsepithalamien,
Gratulationsgesdngen, liberwiegend im Satz DATB

2) handschriftliche Gesangbiicher im Satz DATB, Gesdnge zur Messe und zum Stun-
dengebet (Prachatice, Miletin)

3) Sammlungen von Stundengesdngen im Satz DATB

D - Gemischte Gesangbiicher:

1) Gesangbiicher mit Gesdngen verschiedener Funktion, die sich voneinander durch
den Satz unterscheiden, in der Regel Messgesdnge im Satz ad voces aequales, Stun-
dengesdnge im Satz DATB

2) Gesangblicher mit einem funktional homogenen Repertoire im unterschiedlichen
Satz, iiblich ist der Satz fiir ungleiche Stimmen, Kompositionen ad voces aequales
werden zumeist mit den Termini ,,sociorum®, ,.ad socios” bezeichnet; dieser Begriff
wurde bislang als Bezeichnung von Kompositionen erkldrt, die von Mitgliedern der
Literatenbruderschaften geschaffen wurden

118

Die instrumentale und weltliche Musik ist in einheimischen Quellen sehr schlecht {iberlie-
fert. Nichtmusikalische Quellen belegen jedoch, dass professionelle Instrumentalisten im
stddtischen und aristokratischen Umfeld zur Verfligung standen. Die haufigste Kategorie
professioneller Instrumentalisten waren Organisten. Bei Ensembles ist an zwei Typen zu
denken. Bei dem ersten handelte es sich um tiberwiegend professionelle Instrumental-
ensembles von 4 bis 10 Mitgliedern, die sich von Aristokraten und Stadtrdten anmieten liefen.
Die Musiker waren sehr vielseitig, neben den bevorzugten lauten Blasinstrumenten be-
herrschten sie alle weiteren Familien von melodischen Blas- und Streichinstrumenten, ein
grundlegender Teil des Repertoires war auféer Signal- und Tanzmusik auch die Polyphonie
{Motetten, Chansons). Zu den {iiblichen Pflichten dieser Ensembles gehorte der gemein-
game Auftritt mit Sdngern in der Kirche bei Festgottesdiensten. Die Existenz der zweiten Art
der Auffiihrung instrumentaler und vokal-instrumentaler Musik ldsst sich eher aufgrund
von Lautentabulaturen und von ikonographischen Zeugnissen vermuten. Der Grundbe-
atandteil dieser variablen Art des Ensembles war ein Instrument, das Akkorde oder mehr-
stimmiges Spiel erméglichte (Laute, Tasteninstrument), zu dem dann je nach Bedarf eine
Instrumental- oder Vokalstimme in Diskantlage und ein Instrumentalbass hinzukamen.
DPas tiblichste Repertoire richtete sich anscheinend nach dem Inhalt einheimischer Lauten-
tabulaturen, es handelte sich also wohl um internationales Tanzrepertoire mit starker Ver-
tretung harmonisch-rhythmischer Modelle zur Improvisation und modisches Liedrepertoire
{Jakob Regnart). Es ist nicht klar, ob diese Art musikalischer Produktion eher im professio-
pellen Umield oder bei Amatearen stattfand, aber in den Diensten der Aristokraten sind
Enabendiskantisten belegt, die wahrseheinlich zur musikalischen Unterhaltung dieser Ant

. Beschiftigt wurden,
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Das Gesamtbild der institutionellen Auffilhrungspraxis mehrstimmiger Musik im Boh-
men des 15. und 16. Jahrhunderts weist Ziige der Standardisierung auf, die eine bestimmte
gesellschaftliche Funktion mit einer konkreten Art der Musik und ihrer Interpreten verbindet.
Unterschiede zwischen dem musikalischen Leben der béhmischen Linder und dem im rest-
lichen Mitteleuropa ergeben sich insbesondere durch eine besondere konfessionelle Ent-
wicklung ab dem 15. Jahrhundert. Zumindest im stddtischen und aristokratischen Umfeld
war dieses musikalische Leben verhaltnisméfig vielfiltig und reichhaltig.

Deutsch von Silke Klein
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The Dating and Chronology of the Strahov Codex’

Pawet Gancarczyk

The Strahov Codex (PragP 47) is usually dated as 1480, or between 1460 and 1480 (Census-Catalogue).
A more precise dating for the codex's compilation can be gained by studying the watermarks. The
author presents evidence showing that the codex’s fascicles were written at different times around
the end of the 1460s and he offers a new perspective on the manuscript in the light of this information.
Strahov can now be seen as chronologically (and repertorially) close to the oldest fascicles of the
Leopold Codex (MunBS 3154), bridging what has hitherto been a temporal gap between the two
‘youngest’ of the Trent Codices (TrentC 89 and TrentC 91).

Although research into the Strahov Codex' dates back to the first quarter of the
twentieth century with the work of Dobroslav Orel,? over forty years later, it was
still being referred to as a ‘little-known manuscript’.? Not until Robert Snow’s
1968 dissertation, the first monograph-length study of the manuscript,* did
the codex find a secure place in the musicological literature. Snow’s invaluable
study provided a description of the codex, a catalogue of compositions and
transcriptions of selected works. Unfortunately, however, he was unable to
examine the manuscript at first hand; consequently, his conclusions about
dating, process of compilation, and provenance, those aspects that are heavily
dependant on codicological evidence, must be treated with some circumspection
as his research was based solely on a microfilm copy.

Snow, in fact, did not address himself to the question of dating; he simply
accepted that the Strahov Codex had come about at the end of the fifteenth
century. In the musicological literature the date most commonly assigned to the
manuscript is circa 1480. Only the Census-Catalogue entertains the possibility of
an earlier date for the codex, between 1460-1480;° but, with all these dates, what
criteria were used to arrive at them is difficult to ascertain. They would appear to
have been based on general palaeographic and repertorial features of the
manuscript. Whatever the case, attempts at dating the Strahov Codex up until

now have been anything but precise and provoke justifiable doubts. In view of

* This article is an extended and revised version of the paper given at the Medieval and Renaissance
Music Conference in Tours (13-16 July 2005). I should like to express my warmest gratitude to the
following people who helped me in the preparation of this article: Jan Bata (Prague), Robert Curry
{Perth), Lenka Mra¢kova (Prague) and Zofia Weaver (Nottingham).

! prague, Strahovskd knihovna, Kldster Premonstratti na Strahové, MS D.G.IV .47.
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