eypeiyez ur

4

Muzikolog? Spise si pripadam jako délnik védy!

Odpovéd na otazku, proc jsem se rozhodl stu-
dovat pravé hudebni védu, je v mém piipa-

vzpominkami. Jako sidlistni dité v normalizac-
nim Brné jsem prozival celkem bézné détstvi,
které vSak bylo provazeno ¢astymi kazensky-
mi prohiesky a problémy s prospéchem ve
Skole. Asi by se dalo fict, Ze jsem byl darebak,
ktery u¢eni moc nedal. Ale zato darebak, kte-
ry od mala rad poslouchal vaznou hudbu. Ta
byla skutecné moji velkou radosti; Cetl jsem
o ni, poslouchal ji, vystfihoval ¢lanky atp. Kde
se to vzalo? Nevim. V nasi rodiné nikdo vaz-
nou hudbu neposlouchal, spoluzZaci také ne.
Gramofonové desky mi na mé cetné pros-
by kupovala babicka, ktera se mnou ¢asto
chodila na operu. Pozdé€ji, nékdy ve ¢trnacti
letech, jsem zacal hrat na pricnou flétnu a ka-
zensky se celkem zklidnil. Svij podil na tom
mél i maj prvni ucitel fiétny, flétnista a vyni-
kajici pedagog FrantiSek Kantor. Ale mizerny
prospéch udélal své, a tak jsem po zakladni
Skole zami¥il rovnou do uceni. Dnes jsem to-
mu rad, alespon jsem zrucny, ale tehdy to bylo
malinko traumatizujici. Vybral jsem si v dobé
nastupu pocitacii v pravdé progresivni obor

s budoucnosti - opravar psacich stroju. Muse-
lo se to vydrzet! Hral jsem na flétnu, chodil do
uceni a po maturité jsem se prihlasil na kon-
zervator. Tehdy tam byla tlacenka, navic jsem
nebyl v SSM, takze to hned nevyslo a musel
jsem jesté dva roky pockat. Z obdobi svych
ucnovskych let musim pripomenout pro mne
dulezitou osobnost, a totiz divadelnika, skla-
datele a propagatora hudby Martina Dohnala.
Ten pecoval o muj duchovni rozvoj, pujcoval
mi knizky i partitury a naucil mé téz poslou-
chat soudobou hudbu. Uvedl mé také mezi
lidi, ktefi v té dobé stali na opacné strané ba-
rikady neZ budovatelé rozvinutého socialis-
mu. To bylo pro utvareni mého hodnotového
systému dosti dilezité. Na konzervator jsem
pak nastoupil v roce 1989 a vSe nasvédcova-
lo tomu, Ze ze mé bude flétnista. Ale nestalo
se tak. Virtuos jsem rozhodné nebyl, a navic
jsem dostal pridélenou velmi problematickou
kantorku. Na konzervatori jsem byl viastné
dost nestastny. BEhem studia jsem si vydé-
laval, jak to Slo, jako ucitel, nocni vratny ¢i
v brnénském krematoriu. Zaroven jsem ¢im
dal vic uvazoval o studiu operni reZie, ale v da-
ném roce se tento obor na JAMU neotviral.
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Tak padla volba na hudebni védu. Brnénska
hudebni véda byl obor s dlouhou tradici a vy-
bér studentu byl dosti prisny. Do rocniku nas
bylo prijato celkem osm a se mnou nastoupili
bajecni studenti, néktefi z nich mi byvali spo-
luZaci z konzervatore, véetné kamarada Milo-
e Stédroné mladsiho. Studoval jsem hudebni
védu v kombinaci s estetikou. Jen jedno mi
bylo trochu divné. Byl jsem totiz hned zkraje
upozornén, Ze na otazku, pro¢ chci studovat
hudebni védu, musim odpovédét, Ze z lasky
k védé, nikoliv k hudbé. Musim se priznat, Ze
dodnes délam védu nikoliv z lasky k védé, ale
ke své celozivotni lasce - hudbé.

Tolik tedy tvodem. Po nastupu na univerzitu
jsem byl na sebe pysSny - z uéhaku az na vy-
sokou Skolu...

Kdyz jsem se tedy v roce 1994 dostal na
hudebni védu, ocitl jsem se v GpIné jiném
prostredi, neZ v jakém jsem se do té doby
pohyboval. Byla to doba, kdy na brnénské
muzikologii ucily skuteéné legendy, vedouci
lstavu prof. Jifi Fukac a profesofi Rudolf Pec-
man, Milo$ Stédron, Pavel Kurfiirst, Jifi Vyslou-
Zil, externé také Jifi Sehnal. Bylo to vskutku
okouzlujici, kazdy z pedagogl byl né¢im zaji-



Jii Zahradka, John Tyrrell, Milo$ Stédrof (cca 2000)

mavy, vyjimecny. Obdivoval jsem vysoky inte-
lekt i rétorickou bravuru Jifiho Fukace, zavan
prvorepublikovych ¢asii noblesniho Rudolfa
Pe¢mana ¢i neobycejny rozhled a vyfecnost
Milose Stédroné. Néktefi kantofi byli velkory-
sejSi, néktefi narocnéjsi jako Pavel Kurfiirst na
organologii a akustiku €i Stanislav Tesar na
historickou notaci. Vyuka méla pochopitelné

John Tyrrell, Dalibor Chatrny a Jifi Zahradka

jiny charakter nez dnes, protoze nas chodilo
do hodin jen par jedincl (nas kruh sestaval
ze sedmi posluchaci). Nékdy se takeé stalo,
Ze se vyuka presunula do nékteré z okolnich
kavaren - predevsim s Rudolfem PeCmanem.
Musim fFici, Ze mé to hodné bavilo a snazil
jsem se vSechno nasat - ackoliv jsem mél
o hudbé z drivéjSka uz dost védomosti. Také
jsem byl o par let starsi nez moji spoluzaci,
na vysokou jsem nastoupil az ve svych 24
letech. Takze neni divu, Ze jsem se zahy stal
pomocnou védeckou silou. Hned prvni rok
jsem pomahal stéhovat Ustav hudebni védy
na nové misto, a tak jsem u baleni a vybalo-
vani pomérné dobie poznal vynikajici tstav-
ni knihovnu a audioarchiv. Myslim, Ze mezi

kantory jsem byl obliben, pro svou veskrze
diichodcovskou podstatu a také smyslem pro
drsnéjsi humor, ktery se na UHV jaksi pfiroze-
né péstoval. Dokazal jsem imitovat vétSinu
kantoru, ktefi se bavili na tcet svého kolegy
a netusili, Ze je umim parodovat jesté Iépe.
Inu, krdsné casy. | se spoluzaky jsme spolecné
travili hodné ¢asu, v nasem rocniku byli Milo$

Stédron ml., Petra Pavelkova, Lubor Poklu-
da, Dana Toncrova, Ludmila Liedermannova,
Katefina Moravcova a kratce Jifi Sicha. Dnes
se nikdo z nich hudebni védé nevénuije, ale
stali se z nich vytecni skladatelé, pedagogo-
vé, instrumentalisté, prekladatelé, ¢i dokonce
1ékafri. Zde jsem se také seznamil se sluzeb-
né starsi spoluzackou Sarkou, mou budouci
choti. Ve druném ro¢niku nastal dalsi ziom
v mém zivoté. V Oddéleni déjin hudby Mo-
ravského zemského muzea se v roce 1996
uvolnilo misto kuratora janackovskych shirek.
Tehdejsi vedouci oddéleni Jitka Bajgarova se
dotazala mého pedagoga Jifiho Fukace, zda
nevi o vhodném kandidatovi, a ten doporucil
mé. A tak jsem zacal pracovat v muzeu a u Ja-
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nacka. To byl zase Uzasny, a pritom UpIné ji-
ny, tichy svét. Délili jsme se o livazek na pl
se Svatavou Pribanovou, baje¢nou pani, kte-
rou jsem mél v obrovské tcté a ktera pro mé
moc znamenala. Védéla o Janackovi prosté
véechno. | dalsi muzejni kolegové byli velmi
inspirativni osobnosti, vynikajici hudebni his-
torik Vojtéch Kyas €i znalec nastrojli FrantiSek
Maly. V muzeu jsem vedle Svatavy Pfibanové
zacal pomalu objevovat komplikovany a ne-
uvéritelné poutavy svét LeosSe Janacka, a to
hlavné na zakladé studia pramend. Musim
fict, Ze oddanost pramennym materialim se
tehdy na brnénské hudebni védé moc neno-
sila. Pedagogové hudebni védy se divali na
muzejniky jako na ponékud podivné bytosti
s omezenym, veskrze pramennym pohledem
na obor, zatimco muzejnici se zase tak trochu
bavili na Gcet univerzitni ,velké hudebni védy*
stojici z jejich pohledu na hlinénych nohou.
Ale vztahy mezi obéma institucemi byly dobré
a myslim, mozZna naivné, Ze upfimné pratel-
ské. Diky muzeu jsem se také spratelil s le-
titou vedouci hudebniho oddéleni Theodorou
Strakovou, kterou jsem mél rad a pravidelné
jsem ji navstévoval az do jejiho odchodu na
vécnost v lctyhodnych 94 letech. Od ni jsem
se mnohé dozvédél o hudebnim i muzikolo-
gickém Zivoté od tficatych let - mimocho-
dem pamatovala se i na Janacka. Tou dobou
jsem se také seznamil s dalsim pro muj Zivot
zasadnim ¢lovékem, britskym muzikologem
Johnem Tyrrellem.

Tolik tedy k mym studiim. Kdybych mél upfim-
né odpovédét na otazku, ktery z muzikologu,
kolegu ¢i ucitel mé nejvice formoval, musel
bych odpovédét, Ze zasadni mérou Zadny. Od
zacatku jsem si Sel tak trochu vlastni cestou
a ke svému zplisobu prace editora i historika
jsem dospél sam. Ale dil¢im zptisobem to byl
jisté Milo$ Stédron, ktery mé sméoval k hud-
bé 20. stoleti a k Janackovi, dale Jifi Sehnal,
jehoz pramennou préaci jsem obdivoval, ovliv-
nilo mé i studium estetiky u Petra Osolsobé-
ho a senzacni pfednasky Jaroslava Stfitecké-
ho. A pfedevsim tu byla Svatava Pribanova,
ktera mé vedla asi nejpodstatnéji, Cetla mé
texty a casto je také korigovala. Svym zpu-
sobem prace jsme si byli nejblize s Johnem
Tyrrellem, ¢asto jsme spolu mluvili o riiznych
janackovskych i dalSich tématech a John mi
také Casto pfipominkoval nebo i prekladal
moji praci - za to jsem mu moc vdécny.

Po tom vSem je jasné, Ze se ze mé nemohl
stat nikdo jiny nez janackolog. Cely mtij pro-
fesni Zivot je svazan se dvéma institucemi
- Ustavem hudebni védy a Oddélenim dé&jin
hudby Moravského zemského muzea. Na UHV
ucim a v ODH MZM pokracuji v praci kuratora
janackovskych shirek. Ale je tady jesté dalsi
oblast, které se intenzivné vénuji, a jak uz to
byva, zase jednou mi pomohla nahoda a tro-
cha Stésti. V roce 1999 (to jsem jesté studo-
val) se totiz rozhodl majitel nakladatelstvi
Editio Moravia Jaromir Dlouhy vydat spolecné
s prestiznim videfiskym nakladatelstvim Uni-
versal Edition partituru a klavirni vytah dosud
nepublikované Janackovy rané opery Sarka.
Nakladatelé se tehdy ptali po vhodném edito-



rovi tajemnice Nadace LeoSe Janacka Aleny
Némcové a ta jim dala kontakt na mé. Bylo
to od ni velkorysé a odvaziné, jelikoz jsem
mél za sebou pouze edici Janackovych Zen-
skych sbort, na které jsem pracoval s Milo-
Sem Stédroném ml. Edici Sarky jsem za znag-
ného nasazeni vypracoval v pozadovaném
terminu péti mésic, jelikoz operu mél v roce
2000 nahrat s Ceskou filharmonii dirigent sir
Charles Mackerras. Nastésti jsem tehdy ob-
stal, nejen u nakladatelt, ale i u Mackerrase.
A to mi pfineslo a dodnes pfinasi dalsi edicni
ukoly. Zpocatku znacné ostrazity postoj Uni-
versal Edition se postupné zménil na pratel-
sky vztah zaloZeny na vzajemném respektu
a dlveére. Za fadu cennych rad a zkuSenosti
na edi¢nim poli vdécim hlavnimu redaktoro-
vi Universal Edition Heinzi Stolbovi, ktery uz
dlouho patfi k mym dobrym prateliim. Po-
stupné jsme spolu pripravili nékolik kritickych
edici Janackova dila: Vylety pané Brouckovy,
Pfihody liSky Bystrousky, Véc Makropulos,
Sinfoniettu, Tarase Bulbu & Zarlivost. Ediéni
prace mitakeé pfinesla pratelstvi s Charlesem
Mackerrasem, ktery mi byl v nejednom pripa-
dé vybornym radcem a oponentem. A samo-
ziejmé se pii této praci prohloubilo pratelstvi
s Johnem Tyrrellem a dalS$imi osobnostmi
anglické janackovské komunity - Nigelem
Simeonem, Markem Audusem ¢i Goeffem
Chewem. Jako editora mé ¢asem zacali oslo-
vovat dalsi nakladatelé jako Béarenreiter, kde
jsem vydal kritické edice Glagolské mse, Osu-
du ¢i Zapisniku zmizelého, nebo Henle Ver-
lag, kde vydavam Janackovo dilo komorni
a klavirni skladby.

Moje préace na Janackovi je vlastné dost kom-
plexni a zahrnuje Siroky okruh €innosti. PiSi
o ném a jeho dile historiograficka pojednani,
pracuji na kritickych edicich jeho kompozic-
niho dila, ale i edici jeho rozsahlé korespon-
dence, pripravuji vystavy, knizky pro dospélé
i déti, archivuji, podilim se na dramaturgii
festivalu Janacek Brno a také prednasim.
Prosté prace na Janackovi v celé Sifi. Nyni se
po naro¢ném roce 2018, kdy byla spousta ak-
tivit a ukoll pramenicich z janackovského vy-
roci, téSim, Ze se konecné vratim k poradné,
pro mé nejoblibenéjsi praci - pripravé edice.
Pravé mam na stole operu Kata Kabanova
- je to neuvéritelna krasa. Jen uZ se mi ne-
dafi - jako dfiv - sedét nad notami hluboko

Sedmdesaté narozeniny J. Tyrrella (Heinz Stolba, Mark Audus, John Tyrrell, Jifi Zahradka, Cathy Mackerras, Nigel
Simeone - Cardiff 2017)

do noci nebo skoro do rana... A co mé mrzi?
Mam na dlouho dopredu rozplanovanou dalsi
a dalSi edicni praci, coz je GiZasné a potrebné,
a zaroven mam uz delsi dobu spoustu pfi-
praveného materialu ke knize o Janackovych
operach - ale neni ¢as ji dokoncit. Snad na
to jednou dojde...

A k otazce oboru hudebni védy v dnesnim
svété? Ackoliv to asi neni na prvni pohled ziej-
mé, je to obor, ktery ma v dnesni spolecnosti
své nenahraditelné misto. Je pravdou, Ze po
roce 1989 se mnohé ve spolecnosti zméni-
lo, a to se projevilo také na samotném obo-
ru. Zmény vSak s sebou pfinesly i novy, a ne
prili§ pozitivni jev; jednotlivé hudebné-védné
instituce, at uz Cisté védeckeé ¢i védecko-mu-
zejni nebo pedagogické se od sebe zacaly
vzdalovat. Svét hudebni védy se atomizoval,
ato i vsamotnych institucich. Prikladem toho
je i moje osoba. A to je jisté Skoda. Na otaz-
ku soucasného stavu institucionalni hudebni
védy neumim dobie odpovédét. Jsem prilis
zavalen praci, nez abych mél ¢as detailné
sledovat soucasné déni, je vSak ziejmé, ze
nékteré instituce nemaji zrovna nejstastnéjsi
obdobi. Ale to je jisté véc pfechodna - bude
lépe. Na nasem brnénském ustavu hudeb-
ni védy nastésti vSechno funguje dobre. Je
zde zastoupena stfedni a mladsi generace
kvalitnich pedagogt i védcu: Lubomir Spur-

U Mistrova hrobu
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ny, Jana Perutkova, Vladimir Manas, Martin
Flasar, Viktor Pant(icek atd. - a vedouci Petr
Macek dobfe vi, jak brnénsky Ustav hudebni
védy obohacovat dalSimi studijnimi obory,
tak aby byl Gspésny a konkurence schopny.
Myslim, Ze o kvalité Skoly nejlépe vypovidaji
jeji absolventi, ktefi jsou z brnénské hudeb-
ni védy rozeseti po celé republice. V muzeu
pak vyrista pozoruhodny haasovsky odbor-
nik, mij kolega Ondfej Pivoda.

Musim se piiznat, Ze vizi, kam by mél sméro-
vat nas obor, nemam. Soudim, Ze je ponékud
oborovou ostudou, Ze nam stale chybi podrob-
né a kvalitné zpracované déjiny ceské hudby.
Je to narocny a navysost tymovy tikol, snad se
do toho vbrzku jako obor pustime.

Vzdy jsem chtél byt v oboru uzitecny a byt
propojen s praktickym provozovanim hudby.
A to se mi splnilo. Divadla a orchestry po ce-
1ém svété hraji Janacka z mych edic, které se
hudebnim textem vraci ke skladatelové znéni
bez pozdéjsich ,prikras*“. Tato ¢innost mi také
pfinasi okamzitou reflexi mé prace, a to je
velmi dulezité. A takeé velka pratelstvi s diri-
genty i instrumentalisty. A recept na kvalitni
muzikologickou praci? Je stejny jako v jinych
oborech: poctivost (a to nejenom profesni),
pracovitost, vira, Ze to, co €inite, ma néjaky
smysl, oddanost oboru, Spetka nadani a také
notna davka stésti. m

LEOS JANACEK
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